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Vorwort

"Neue Musik fir Blasorchester" lautet der Titel einer
Lehrgangs-Serie, welche die Bundesakademie seit 1975 im
Zweijahresabstand anbietet. Eingeladen sind prakti-
zierende Dirigenten, die gleichzeitig auch Aufgaben in
der musikalischen Jugendarbeit wahrnehmen. Besonders
Absolventen berufsbegleitender Dirigenten-Lehrgdnge an
der Bundesakademie finden in diesen Lehrgdngen eine
anspruchsvolle Weiterbildung.

Neue Literatur wird im Blasorchester durch die Lehr-
gangsteilnehmer erarbeitet; das Spiel in kleinen Gruppen
nimmt einen gewichtigen Platz auch als Information fur
die padagogische Arbeit der Teilnehmer ein; Referate uber
Komponisten zur Struktur der neuen Kompositionen oder zu
paddagogischen Themen reflektieren die Spielpraxis.

Damit die Referate und Analysen auch weiteren Interes-
senten Uber das Seminar hinaus zuganglich werden,
verdffentlicht die Bundesakademie ihre Arbeitsergebnisse
in einer eigenen Schriftenreihe. Selbstverstandlich
ersetzt die schriftliche Darstellung nicht die lebendige
Begegnung mit der Musik, mit den Kollegen und vor allem
mit Komponisten. 1990 begleitete Karl-Heinz Koper die
ganze Zeit das Seminar. Fried Walter war eigens aus
Berlin zur Urauffuhrung seiner 5. Sinfonie nach
Trossingen gereist.

Kooperationspartner der Bundesakademie ist die Dach-
organisation Bundesvereinigung Deutscher Blas- und
Volksmusikverbdnde. Die meisten der von Teilnehmern
geleiteten Blasorchester gehdéren Verbdnden in der Bundes-
vereinigung an. AuBerdem nimmt ein betrachtlicher Teil
der Dirigenten ehrenamtliche Funktionen in einem Blas-
musikverband wahr.

Die klanglichen Ergebnisse des Dirigenten-Orchesters sind
als Mitschnitt des Trossinger AbschluBkonzertes auf einer
Kassette zu beziehen bei Herrn Benno Péhnlein

c/o0 Bundesakademie

Postfach 11 58

7218 Trossingen

Prof. Dr. Hans-Walter Berg

im September 1990



Teilnehnmner

Flote

Oboe

Klarinette

BaB-Klarinette

Fagott

Saxophon

Trompete/Flugelhorn

Horn

Werner Hoffmann
Marina Maccabiani
Regina WeiBerth
Ingrid Zimmermann

Rolf-Peter Barth
Berthold Schurr

Rainer Bauer
Bernd Becker
Hans-Peter Blank
Matthias Blenkle
Birgit Buhler
Johann Eham
Dieter Fick
Andreas Fingberg
Robert Houben
Thomas Krause
Christoph Schoch
Roland Weckenmann

Herbert Pfister

Luciano Brutti
Lara Pinnecke

Klaus Decker
Stefanie Egilmez
Walter Hennecken
Michael Jerg
Manfred Lipp
Rainer Rudisch

Ewald Auch

Rolf Bunk
Reinhold Helble
Heinz Hilgers
Helmut Hoffmann
Rainer Horn

Klaus Klinkhammer
Gunther Mertens
Fridolin Schoch

Stephan Alletsee
Matthias Berg
Emiliano Gusperti
Werner Maldener
Karl Weinmann



Posaune Karl Decker
' Rudolf Langbauer
Stefan Senftleben
Helmut Straub
Edgar Wehrle

Tenorhorn/Bariton K.=-Gunther Becker
Gerhard Lorenz
Manfred Waldvogel

Tuba Bernhard Badt (E-BaB)
Markus Butsch
Holger Kammerer
Ehrenfried Oppitz
Reiner Stoll

Schlagzeug Rosemarie Eix-Berg
Oliver Hudec
Peter Hudec
Markus Lipp
Stefan Mario Matt
Claus WeiBerth

Harfe Solveigh Schurr

von den 61 Teilnehmern an der Sommerarbeitsphase 1990
leiten 50 ein oder mehrere Blasorchester. Diese Orchester
verteilen sich auf 11 x Unterstufe,

18 x Mittelstufe,

25 X Oberstufe,

8 x Hochsstufe.
28 Dirigenten haben einen zweijdhrigen berufsbegleitenden
Dirigenten-Lehrgang der Stufe B an der Bundesakademie
abgelegt.

Von den Teilnehmern sind
22 hauptberuflich als Musiklehrer an Musikschulen tatig,
8 Musiklehrer an allgemeinbildenden Schulen,
35 nebenberuflich Instrumentalausbilder in einem
Musikverein,
15 ehrenamtlich in einem Blasmusikverband tatig,
z. B. als Verbandsdirigent, Wertungsrichter oder

Jugendleiter.
58 Teilnehmer deutscher Staatsangehdérigkeit wohnen in den
Landern: Baden-Wurttemberg 29
Bayern 12
Nordrhein-Westfalen 10
Hessen 3
Rheinland-Pfalz 2
Niedersachsen 1
Saarland 1

3 Teilnehmer wohnen in Italien.



Sommerlehrgang NEUE MUSIK FUR BLASORCHESTER

24. August bis 2. September 1990

ARBEITSPLAN

Freitag, 24. Augqust 1990

bis 19.00

20.00 - 21.30

Anreise

Orchesterprobe,
Blattspielen des neuen Repertoires

Samstag bis Donnerstag

9.00 - 10.00

10.30 = 12.00

14.00 - 15.00

15.30 - 16.15

Samstag, 25.08.

Sonntag, 26.08.

Montag, 27.08.

Dienstag, 28.08.

16.30 - 18.00

19.30 - 20.30

Register-Proben

Orchester-Proben

Register-Proben oder Einzeliiben
Referate

Hans-Walter Berg
Pi Scheffer und seine Suite
"Lords of the Seas"

Helmut Hoffmann
Zwerchfell und Atmung

Ganther Mertens
Mitbestimmung im Jugend-Blasorchester

Hans-Walter Berg

Theo Mackeben, ein Reprasentant deutscher
Unterhaltungsmusik der 30er und 40er Jahre
mit Juliane Berg, Mezzo-Sopran

Orchester-Proben

Spiel in kleinen Gruppen

zusdtzlich Montag, Mittwoch u. Donnerstag:
Spiel in der Big Band mit

Heinz Hilgers und Walter Hennecken

abweichend vom Arbeitsplan:

Samstag, 19.00

zur freien Verfigung

Dienstag, 18.00

FuBmarsch zur Gauger-Hiutte in Trossingen,
dort Huttenabend



Mittwoch, ab 15.30
Tonaufnahmen, Scheffer, Rhinow, Ratzek
Donnerstag, 14.30
Nachmittagskaffee
15.00 - 18.00
Generalprobe fuir die Rundfunkaufnahme in
der Villa Berg SDR am folgenden Tag
Freitag, 31. Auqust 1990
8.30 Busabfahrt nach Stuttgart,
Sidddeutscher Rundfunk
11.00 15.00 Funkaufnahme in Sendesaal der Villa Berg
15.30 Busabfahrt nach Bad Buchau
18.00 Orchesteraufstellung und Anspielprobe
im GroBen Saal des Kurzentrums Bad Buchau
19.30 Konzert im GroBen Saal des Kurzentrums
21.00 Warmes Essen im Restaurant des Kurzentrums
23.00 Ruckfahrt nach Trossingen

Samstag, 1.

September 1990

10.00 -

15.

20.

Sonntaqg,

00

00

11.45

Hans-Peter Blank

Wie bereite ich als Dirigent die Probe
eines neuen Orchester werkes vor, am Bsp.
P.Kuhmstedt "Ouverture Capricieuse"

Generalprobe

Konzert Bundesakademie

2. September 1990

9.

10.30 -

12.

30

00

11.30

Abfahrt nach Bad Dirrheim
(15 km von Trossingen entfernt)

Frihschoppen-Konzert

Ruckfahrt nach Trossingen



Bundesakademie fur musikalische Jugendbildung Trossingen

KONZERT

mit dem Dirigenten-Blasorchester der Bundesakademie Trossingen

Leitung: Hans-Walter Berg

Freitag, 31. August 1990, 19.30 Uhr

im GroBen Saal des Kurzentrums Bad Buchau

Programm:

Fried Walter Siafonie Nr. § "Kurs positiv"
far groBes Blasorchester
Urauffiihrung
1. Satz Allegro agitato
2. Satz Andante idillico
3. Satz Rondo Allegro giocoso

Karl-Heinz Képer Die Abenteuer eines alten Hutes
Tinzerische Variationen fiir Blasorchester
Urauffiihrung der Fassung fiir Blasorchester

Introduktion

Thema 10. Beguine

1. Tarantella 11. Seguidilla

2. Gavotte 12. Bolero

3. Galopp 13. Foxtrott

4. Russisch 14. Wiener Walzer
5. Csardas 15. Cha-Cha-Cha
6. Marsch 16. Rumba

7. Engl. Waltz 17. Blues

8. Tango 18. Samba

9. Boogie 19. Mambo-Finale

Pi Scheffer Lords of the Seas
Suite fur Blasorchester
1. Satz Captain Kidd
2. Satz Simon, der Tanzer
3. Satz Claes, der Kumpan

Hans-Joachim Rhinow Melodien von Theo Mackeben

Walter Ratzek Udo-Jiirgens-Medley



Bundesakademie fUur musikalische Jugendbildung Trossingen

KONZERT

mit dem Dirigenten-Blasorchester der Bundesakademie Trossingen

Leitung: Hans-Walter Berg

Samstag, 1. September 1990, 20.00 Uhr

im GroBen Saal der Bundesakademie
Programm:

Fried Walter Sinfonie Nr. 5§ "Kurs positiv"
fiir grofles Blasorchester
Urauffihrung
1. Satz Allegro agitato
2. Satz Andante idillico
3. Satz Rondo Allegro giocoso

Clare Grundman Nocturne
fur Harfe und Blasorchester
Solistin: Solveigh Schurr, Harfe

Karl-Heinz K&per Die Abenteuer eines alten Hutes
T4nzerische Variationen fiir Blasorchester
Urauffiihrung der Fassung fir Blasorchester

Introduktion

Thema 10. Beguine

l. Tarantella 11. Seguidilla

2. Gavotte 12. Bolero

3. Galopp 13. Foxtrott

4. Russisch 14. Wiener Walzer
5. Csardas 15. Cha-Cha-Cha
6. Marsch 16. Rumba

7. Engl. Waltz 17, Blues

8. Tango 18. Samba

9. Boogie 19. Mambo-Finale

John Beck Konzert fiir Pauken
und Percussion-Ensemble

Pi Scheffer Lords of the Seas
Suite fiur Blasorchester
1. Satz Captain Kidd
2. Satz Simon, der Tanzer
3. Satz Claes, der Kumpan

Hans-Joachim Rhinow Melodien von Theo Mackeben

Walter Ratzek Udo-Jiirgens-Medley



‘ ’ TROSSINGEN

Dienstag. 4. September 1990

Rezension in der Trossinger Zeitung

Uber das Konzert am 1
in der Bundesakademie

. September 1990

HEIMATRUNDSCHAU

Das Dirigenten-Blasorchester war grol3 in Form

Brillantes Konzert zum Abschluf3 eines Kurses an der Bundesakademie begeisterte:

Trossingen. War dies eine fulminante Ge-
ste: Unter dem stiirmischen Beifall aller
Musiker und des Publikums umarmte die
Gatlin des Leiters der Bundesakademie,
Professor Hans-Walter Berg, ihren Mann,
ihm eine leuchtende Rose iiberreichend.
Sichibares Zeichen hoher Begeisterung
nach dem in allen Teilen glinzend ge-
lungenen Konzert. Das Dirigenien-Blasor-
chester der Bundesakademie, das eine Wo-
che ganze Arbeit unter Berg's Leitung ge-
leistet hatte, war groB in Form.

Im Vordergrund stand die persiénliche
Beherrschung eines Instruments und des
zu spiclenden Parts, dessen Einstudierung
durch die Kursteilnehmer »Dirigenten lei-
ten Dirigenten« fiirwahr eine Gemein-
schaftsleistung von Rang war. Dazu noch
folgende Akzente: Anwesende Komponi-
sten, zahlreiche Blumenbuketts, strahlen-
de Gesichter, donnernder Applaus!

Den Reigen eriffnete Fried Walter's Sin-
fonie Nr. 5 »Kurs posilive, eine Uraulfiih-
rung fiir grofles Blasorchester in drei Sit-
zen. Mit welcher Fachkenntnis hatte der
heute 82jihrige die Orchestrierung seines
Werkes niedergeschrieben, helle und dun-
kelfarbene Melodiengruppen einander ge-
geniibergestellt, seine Hauptthemen mar-
kant herausgearbeitet, miichtige Pauken-
schlige verwendet. Professor Berg war der
profilierte Leiter, ihm geniigten knappe
Zeichengebung, dann war »alles da«. Von

der aus USA stammenden Claire Grund-
mann erklang sodann das »Nocturne«
(Nachtstiick) fiir Harfe und Blasorchester
mit der Solistin Solveigh Schurr. Ge-
schmeidig zart sekundierte das diszipli-
niert intonierende Orchesler {es war eine
Freude!) um der vertriiumten Tonfolgen
der Harfe lauschen zu kiénnen. Diese liell
Silberketten (Glissand) ertiinen, so als wiir-
de sie vom Mond gestreichelt — ganz be-
zaubernd. Reicher Beifall.

Eine weilere Urauffilhrung stand auf
dem Programm, nidmlich »Die Abenteuer
eines alten Hutes« in der Fassung fiir
Blasorchester von Karl-Heinz Koéper (65).
Ganz flott in Reime pgefaBt, stellle der
Komponist sein Werk vor, dem Publikum
dargereichl von Frau Berg, selbst »behu-
tet« wie manche Kollegen im Orchester,
ferner am Glockenspiel bunte Noten dazu.
Insgesamt bekam man einen heiteren Bil-
derbogen mit rhythmischen Charakleristi-
ka der internationalen Tinze zu héren.
GenieBerisch lehnte man sich zuriick und
unterhielt sich kéniglich bei den 19 Kaost-
proben, eine hiibscher wie die andere. Ein
durchschlagender Erfolg fiir alle.

Dus gute zweistiindige Programm, das
keine iiberfliissige Minute aufwies, nahm
seinen Fortgang mit dem Konzer! fiir Pau-
ken und Percussion-Ensemble des Ameri-
kaners John Beck. Eine Glanzleistung bot

an vier Pauken Claus Weilert und rif§
temperamentvoll Peter Hudee's Ensemble
mit. Die stets dominierenden Pauken wur-
den reich eingerahmt durch Wirbel der
Trommeln, Becken, Gong und Glocken-
spiel. Wie farbig klang diese alles, es regne-
te Bravo-Rufe! Eigentlich ein Hohepunkt
nach dem anderen, denn nun trug das
Dirigenten-Blasorchester »Lords of the
Seas« des vor zwei Jahren verstorbenen
Hollinders P’i Scheffer var (1907). Keine
Big-Band-Musik, sondern echter, ziinden-
der Jazz, vor dem Zweiten Weltkrieg in
USA entwickelte Tanzmusik. Eine wichti-
ge Rolle spiclen im Blasorchester (kein
Streicher!) Saxophon, Banjo. gestopfle
Trompeten, zahlreiche Schlaginstrumente.
Einfach erfrischend erstrahlte das »beste
Werk« Scheffer's — wie Dirigent Professor
Berg bemerkte. Einfach Klasse — wie die
launig aufspielenden Musiker Tiir und Tor
sprengten, denn Seeriuber zeiglen sich
deutlich als Silhouette. Mit Melodien von
Theo Mackeben (Arrangeur Hans-Joachim
Rhinow) und einem Udo Jiirgens-Medley
von Walter Ratzek (Kassel) rundete sicfx
der Abend voller Unterhaltung und Span-
nung. Nach dem Riesenapplaus entschlo8
sich Professor Berg und sein Orchester zur
Zugabe einer gefihlvollen tschechischen
Filmmusik mit der Sopran-Saxophonistin
Stefanie Egilmez, geborene Jansen aus
Spaichingen (Stadtkapelle). G. Br.-Sch.

A



13




14




Hans-Walter Berg

Pi S8cheffer und seine Suite "Lords of the Seas"

Sein Leben

Der Hollander Pl Scheffer hat seinen Zeitgenossen und
der Nachwelt eine Fille von Kompos1tlonen far Blas-
orchester geschenkt. Alle Stlcke kennzeichnet ein
unverwechselbarer Stil. Sie strahlen Heiterkeit und
Optimismus aus. Ihre noble, 1ntelllgente und dennoch
sehr verstandliche Tonsprache setzt sich weit von der
Masse der unterhaltenden Blasmusik ab. Akademisch-
ehrgeizige, sogenannte "Ernste Musik" ist ihre Sache
nicht.

Pi Scheffer starb 1988. Aber seine Musik ist nicht
tot - im Gegenteil, sie erfreut sich einer die
Entstehungsjahre uberdauernden Frische. Scheffers
ungewohnlicher Lebenslauf erklart dle Nahe von Jazz
und die Freude am Fabulleren in seiner Musik. Drei
Dinge bleiben besonders im Gedachtnis:

- Von Hause aus war Pi Scheffer nicht Komponist,
sondern Lehrer. Ein Jahrzehnt unterrichtete er an
der Schule. Im nachsten Jahrzehnt stand er haupt-
beruflich als Bandleader, Arrangeur und Posaunist
an fihrender Stelle. Danach kehrte er wieder in
seinen alten Beruf als Lehrer zuruck und studierte
gleichzeitig noch an der Universitat Englisch.

- Erst als 40jdhriger Autodidakt mit vielfdltigen
Erfahrungen im Arrangieren und in der Tanzmusik
studierte er Harmonielehre, Kontrapunkt und
Dirigieren. Die meisten seiner Stlucke fir Blas-
orchester schrleb er im pddagogischen Ruhestand.

- Seine Tonsprache ist vom Jazz und von der Tanzmusik
gepragt ohne jedoch Jazzmusik im Big Band-Stil zu
sein. So erklart sich, daB er als einer der ersten
europdischen Komponisten auch von amerikanischen
Blasorchestern angenommen und aufgefihrt wurde, zu
einer Zeit, als umgekehrt amerikanische Blasmusik
Europa eroberte.

Geboren wurde Johannes Scheffer 1909 in Amsterdam als
erstes von vier Kindern. Sein Vater war Kunstdrucker.
1915 zog seine Familie nach Berlin, kehrte aber im
selben Jahr wieder nach Holland zurick, wo der Vater
bei einer Druckerei in Haarlem Arbeit fand. 1919
emlgrlerten die Scheffers auf Anraten von Familien-
angehdérigen nach Amerika. Johannes lernte schnell
Englisch als seine zwelte Muttersprache, was noch von
groBer Bedeutung fur sein spateres Leben werden
sollte. Schon nach 8 Monaten kehrte die Familie wieder
nach Haarlem zuruck.

Der Vater war in seiner Freizeit stellvertretender
Organist im Gefdngnis zu Haarlem und leitete auBerdem
einen Kirchen- und einen Xinderchor. Der kleine
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Johannes erhielt von ihm Unterricht auf dem Harmonium.
Als 15jahriger splelte er Klarinette und spater Flote,
Bariton und Cornett im heimischen Blasorchester. Mit
der Ventil-Posaune, die zu der Zeit anstelle der Zug-
posaune in den Blasorchestern Ublich war, hatte er
dann sein Lieblingsinstrument gefunden. In den 20er
Jahren spielte Johannes Scheffer in einer Band,
genannt "White Star". Die Besetzung bestand aus
Klavier, Schlagzeug, Banjo, Vlollne, 2 Saxophonen,
Trompete und Posaune. Sie spielten aktuelle Schlager
und Stlicke des Jazzmusikers Ray Henderson. In dieser
Zeit bekam Johannes den Spitznamen "Pi".

Inzw1schen studierte er an der Padagoglschen Hoch-
schule in Haarlem und schlof 1928 mit dem Lehrer-
Diplom ab. In Drente muBte er als Grundschullehrer
auch sonntags im Gottesdienst die Orgel spielen. In
seine Orgel- Improvisationen schmuggelte er gern
Schlager ein, was aber wohl nur die Kenner merkten.
1933 heiratete er und grindete sein eigenes Tanz-
orchester unter dem Namen "The Blue Ramblers".
Tagsiiber stand Pi Scheffer im Klassenzimmer, abends
vor der Tanzkapelle. Nach 14jahr1gem Doppelberuf als
Lehrer und Musiker qulttlerte Pi Scheffer 1942 den
Schuldienst. Er wurde Posaunist und Arrangeur im
Radio-Tanzorchester Dick Willebrandts. Nach dem

2. Weltkrleg ubernahm Pi Scheffer im Auftrag des
Radiosenders AVRO die Leitung des Radio-Tanzorchesters
"The Skymasters". Damit war auch die Aufgabe ver-
bunden, Arrangements zu schreiben.

1949 nahm er erstmals Unterricht in Harmonlelehre und
Kontrapunkt bei Ernst W. Mulder und im Dlrlgleren bei
Toon Verhey. 1951 kehrte er wieder in seinen alten
Beruf als Lehrer zuruck. Glelchzeltlg studierte er an
der Universitat Englisch. Das Studlum schlof er 1955
ab und wechselte an ein Gymnasium in Amsterdam. Sein
Engllsch Studium setzte er parallel dazu fort. Danach
unterrlchtete er an einem Lyceum in Hilversum. Neben
seinem Lehrerberuf fand er Zeit zum Komponleren und
Arrangleren. Radio- und Fernseh-Stationen erteilten
ihm Auftrage, u. a. auch das seinerzeit berihmte
Metropole-Orchester unter der Leitung von Dolf van der
Linden. Sogar fur das weltweit bekannte Concertgebouw-
Orchester arranglerte er. In den 60er Jahren
engagierte ihn das Fernsehen als Prasentator. Mit
seinem eigenen Orchester stellte er holldndische und
internationale Stars der Unterhaltungsmu51k vor.
Zusatzlich grundete er eine Dixieland-Besetzung, mit
der er Titel der 20er Jahre spielte.

1964 stellte ihn die Universitat Amsterdam als wissen-
schaftlichen Mltarbelter fur die Ausbildung von
Dolmetschern ein. 1974, im Jahr seiner Pen51on1erung,
promovierte er mit einer Doktorarbeit in Anglistik.
Schon einige Jahre hatte sich die Parkinsonsche
Krankhelt bemerkbar gemacht. Nach dem Tod seiner Frau
im Jahre 1976 begegnete er 1977 Gertrud Johanna Maria
Woudenberg. Diese glickliche Verbindung fihrte zur
Heirat. Am 14. Januar 1988 starb Pi Scheffer.
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Seine Kompositjonen fur Blasorchester

Als Arrangeur und Komponist schrieb Pi Scheffer haupt-
sachlich fir Blasorchester, Blg Bands und Combos. Das
Blasorchester war ihm durch seln jahrelanges Spiel auf
der Posaune und auf anderen Blasinstrumenten vertraut.
Auf die Frage, warum er am liebsten fur Blasorchester
komponiere, antwortete er: "Musikalische Gedanken
lassen sich mit Blasinstrumenten direkter als mit
anderen Instrumenten vermitteln". Die Anregung, far
Blasorchester zu schreiben, ging vom Verleger Piet
Molenaar im Jahre 1959 aus. Arrangiert hatte Pi
Scheffer schon fruher far Blasorchester, z. B. fur die
Polizeikapelle Amsterdam. Seine erste Komposition auf
Molenaars Anregung war 1960 die dreiteilige Suite
"Highroad Impressions". Sein zweites Stick fir Blas-
orchester, die "Three Inventlons", entwickelte sich zu
seiner meistaufgefiihrten Suite. "Lords of the Seas"
von 1984 ist selne letzte grdfere mehrsatzige Kompo-
sition.

Insgesamt umfagt sein Schaffen fuir Blasorchester

35 Komp051t10nen und 21 Arrangements bei Molenaar.
Beim Musikverlag Tierolff erschienen vier Arrange-
ments. Eine Doktorarbeit von Loek Paques "Van Toeten
en Blazen, Leven en Werk van Pi Scheffer - Mu21kant
Arrangeur, Componist en Leraar Engels" weist seine
Komp051t10nen und Arrangements chronologlsch nach.
Danach schrieb er folgende Originalkompositionen fir
Blasorchester:

Highroad Impre551ons (1960)
Three Inventions (1962)

Man in the Moon (1963)

Man in the Street (1963)
Double Eagle on Parade (1966)
Playtime (1967)

Gospel Rhapsody (1969)

Man about town (1970)

G01ng Dutch (1970)
Galnsbourough House (1970)
Fiesta cu tres banda (1972)
Vaudeville sulte (1972)
Entertainment in three flats (1973)
Vanessa (1974)

Zodiac (1977)

Flash back (1978)

Variations on a song '"my grandmother taught
me" (1981)

Journey into nowhere (1982)
Nobody’s Fool (1982)
Twoodledrum (1982)

Toy Town Waltz (1982)

Vivat Amicitia (1983)

Going Double Dutch (1983)
Take it easy (1983)

Lords of the Seas (1984)



Twoodledree (1985)

March of the Melodymakers (1985)
Shake before using (1985)

Big boy blue march (198s6)

Flip Flap (1987)

A fairy Cocktail (1987)

Come dancing (1987)

Visions for video (1988)

Townscapes (Erscheinungsjahr 1990)
Bal champetre (Erscheinungsjahr 1990)

Struktur und Stil seiner Kompositionen haben sich in
der Zeit von 1960 bis 1984 kaum geandert. Die Suiten
sind dreiteilig: schnell - langsam - schnell. In
seiner Formgebung folgt Pi Scheffer den Gesetzen
"klassischer" Musik. Die liedgepragten Themen sind
streng periodisch und symmetrisch geformt.

Bei aller Wurdigung seines auch zahlenmaBfig reichen
kompositorischen Schaffens, darf doch nicht vergessen
werden, daB Pi Scheffer in erster Linie Arrangeur war.
Die zitierte Doktorarbeit weist 1.394 handschriftliche
Arrangements nach. Sie werden in der Bibliothek von
Radio Hilversum aufbewahrt.

Der Aufbau von "lLords of the Seas"

1. Satz Captain Kidd

J]Taktanalyse

| I |
----------------- R D e E
1 - 19 | Grave, | (6 +4)+ b+ 7 | a-Moll |
| Einleitung | | |
| | | | {91-[121Zitat des Themas a‘=137ff
l I | |
[201 - {541 | Allegro,Thema|2+(8 + 8)+(8 + B)+(8 + B)| a-Moll | streng periodische Sitze,
] | a b bl brr brer| | b’ verstérkt b klanglich
] | | | b’ augmentiert b’,
| | | | b/’ intensiviert b’/ im BaB
I | | |
[55]1 - [66] | Thema, | (8 +4) | a-Moll | Thema in cantabler Flhrung mit
| 1.variante | a’ } | ostinater rhythmischer Figur,
| | | | Themen-Imitation im Tenor
l | I |
(673 - [95] | Fortspinnung | (5 +9 + 6 + 9) | | aperiodischer Teil bei
| | | | schwankender Tonmalitat
| | I |
[961 - [118] | Thema, [ 4+46)+(B+ 7 | a-Moll | mit chromatischer
] 1. variante | a’ | | Tenor-Gegenmelodie
I [ | l
{1191 - [1363 | Thema, | 8+ 10 | d-Moll | Uberlappende Imitationen des
| 1. variante | a’ ] | Melodie-Endes
i | | I
{1371 - [153] | Thema, | 8+9 | G-Dur | Imitationen der Endung
| 2. variante | a'’ } ]
| | | |
[1541 - [181] | Thema, ] 8+8+ 12 | a-Moll | Thema verbreitert
| 1. variante | a’ | ]



................. foremereceacmmn

m - neél
[171 - 146
471 - (721
[731 - [85]
861 - 1011
(1021 - [117]
11 - [20]
{211 - (581
(591 - (74]
[751 - (105]
{1061 - (129]

{130 - [145]

(146) - schlus

2. Satz

Simon, der Tanzer

I I
boceememreannas D R R fommenen
| Eingangsteil | (8 + 8) | c-Dur
I I I
| I I
I I I
| Ardante |2+ (8+8)+(8+8) | C-Dur
| | a b a |
I ! I
| Unterbrechung| 4 + (10 + 8) | G-Dur
| e d e ]
I I I
I | I
! I I
| shuffle | 2+ (8 +8) | ¢-bur
I I al !
I I I
| Unterbrechung} 8 +5 + 3 } c-Dur
| l ¢’ g cl! I ,
I | I
| shuffle |8 +38 | C-/A-Dur
I | a !
3. Satz Claes, der Kumpan

| | Taktanalyse |

P T R P e
|Einleitung | 4+8+8 | f-Moll
I I I
I I I
|Thema und . | (8 +8)+8+ 8+ 12 | 8-Dur/
| Fortspinnungen| a b ¢ d | d-Moll
I | I
I I I
! I I
[ Themen- | 8+8) | F-Dur
|4iederkehr | a |
| I I
|neue Themen | 7 + 8 + 4 + 12 | G-Dur/
| e f | g-Moll
I I !
! I I
I I |
|Reprise, | (8+8)+8+38 | g-Moll
|neues Thema, | a g h |
| Thema aus | !
|1. satz | |
| I I
| Thema | (8 +8) | As-Dur
|verdichtet | a |
I I I
| Thema ] 8+5+8+ 11 | A-Dur
|verdichtet | a a | 8-Dur

choralartig harmenisiertes Lied,
gefolgt von einem rhapsodischen
Abschnitt

Soft-shoe-shuffle fur
Simon, den Tanzer

c = Orgel-Interludium
d = Latin-Passage
e = rhythmisch versetztes

Dreiton-Motiv

"ironisch-hélzerne" Fort-
setzung des Shuffle

g = Kadenz

Reprise mit Uberraschender
SchluB-Tonart

Erldauterungen
(berleitung von A-Dur nach F-Dur
als Dominante zu B-Dur

durch Synkopen und Tonwieder-
holungen gepragtes Thema, Nach-
satz sequenziert den Vordersatz.
Fortspinnung in 3 Perioden.

Thema mit schrittweise abwirts
fUhrender Gegenstimme

2 Perioden werden ineinander
gestaucht, gefolgt von
aperiodischem Teil, wird in
5/4-Takt abgefedert

Thema in Moll mit chromatischen
Gegenstimmen

g im Latin-Rhythmus

h = Thema 2. Variante aus 1. Satz

Thema moduliert

Thema in der Instrumentation
verstdrkt, SchluB mit Dixie-Formel



Zur Kompositionstechnik in "lLords of the Seas"

Melodik

Die faBliche, liedhaft-sangliche und eingdngige
Melodie steht im Vordergrund aller Erfindungen. Sie
ist die Hauptsache, ihr ordnen s1ch alle anderen
Elemente unter. N1e wird sie in ein kompliziertes,
polyphones Stlmmungsgeflecht verwickelt. Kontrast-
themen, die mltelnander im Dlalog gefuhrt werden,
kommen innerhalb eines Satzes nicht vor. Nicht
sinfonische Verarbeitung, sondern Reihung ist das
Grundprinzip der Schefferschen Kompositionen.

Periodische Gestaltung
Alle Themen Scheffers zeigen periodische Gestalt.

1. Satz 22-31

22 B —m . A 26 . N, S
1 ) S — B3 > 4

EECa

Die geschlossene Periode besteht aus 16 Takten.
Vordersatz und Nachsatz sind symmetrisch einander
zugeordnet. Der Vordersatz endet in der Domlnante (D),
der Nachsatz in der Tonika (T).

16
Periode

Vordersatz Nachsatz

2. Satz  19-24 / 39-46 / 102-109
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3. Satz 59-66 / 21-29 / 138-145 / 146-153 / 159-166
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Reilihende Wiederholung

Die Wiederholung eines Themas erscheint in immer neuer
Fassung bei glelchbleibender Melodie.

1. Satz 55-58
Bug.
/g 55 3 ST - 58
e S e e % W 4 = -
A - ) - 1 i + 1 — 1L I
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1. Satz 116-122

Bei der Vorstellung des veranderten Hauptthemas wird
die Melodie mit einem ostinaten Rhythmus und liegenden

Klangen gestiatzt.

In der Wiederholung kontrapunktiert

eine chromatisch absteigende Tenor-Gegenstimme;
zugleich wird die SchluBwendung mehrfach imitiert.
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Ein anderes Steigerungsmittel bei reihender Wieder-
holung findet sich im stufenweisen Anheben der
Tonarten. Auf jeder Stufe nimmt die Lautstarke zu, die
Instrumentation wir kompakter.

3. Satz 56~66

Beispiel siehe Vorderseite

106-109 g-moll
X))o ep g 10a £, 108, a1 |
D ) S S N DR i ) W - 1
p i ) I 1 1 1 j—— i S AN 1
t =y
138-141 As-Dur
e = pee- .
PP ooy
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146-149 A-Dur
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a u s

nten
ischen Kern

Vvaria
melod
Die Kerntdéne des Themas des 1. Satzes bilden eine
Moll-Skala vom Grundton bis zur Sexte und wieder
abwdrts bis zum Grundton. Die Originalmelodie als
Thema des 1. Satzes vgl. das erste Beispiel oben.
Alle weiteren melodischen Bildungen beziehen sich auf
Teile dieses Kerntonbestandes. Dadurch ist die
gedankliche Einheit des Satzes gegeben:

o)
(o] © ——7y =
: ©

(=] ©

17 4
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L4
Jo

Das Feld nach der Vorstellung des Themas in den
Takten 32 bis 54 ist aus der abwarts gefihrten Skala
abgeleitet:

Ab Takt 55 erwdchst aus dem Kopf des Themas eine neue
cantablere Gestalt:

66
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Tonart und Rhythmus wechseln:
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Die Amplitude wird kleiner. Diese melodische Gestalt

wird auch im 3.

M ]

Satz,

Takt 122 ff zitiert:

Ivaw
> i 4
f

2] T

\j T T

Zum Schluf des Satzes erscheint das Thema

auf 8 Takte verbreitert,

durch den Grund-Dreiklang a-Moll eingerahmt,
mittels der mehrfach verwendeten,

absteigenden Gegenstimme gestitzt

und mit dem Dreiton-Rhythmus - vertraut von

den Nachschlagklangen ab 96 ff -
in sanfter Spannung gehalten.

Molto piu mosso

chromatisch
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Rhythmik
Beat

Alle Ssatze durchpulst ein treibendes Metrum.
Der Beat erklingt Uber weite Fléachen,

entweder durch Repetitionen: 1. Satz 22-45
" Bugel; Hrn. i ' ! ‘ ' i
] = f : : : e : — : m — :
v xr 3 C § ; 3 i = i T ¢ - ¢ e & |qyr ¢ <
l : o 4Tba| | l
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Y E} = z | v
oder durch Vor- und Nachschlag: 42-45
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Den Shuffle im 2. Satz grundieren selbstverstdndlich
Vor- und Nachschlag:

‘19 3 i e 2 e B S
i g V' é - 1 | i
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P Bug. Klar. Solo+1®
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Auch das Thema des 3. Satzes wird nach der ersten
Vorstellung immer mit durchlaufendem Beat oder mit
Vor- und Nachschlag begleitet:
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Die motorische Kraft kann auch schon in der Melodik
angelegt sein, wie im Thema des 3. Satzes mit der
viermaligen Tonwiederholung.

21 Mo.lto p'iu.'gm.)sso ) P :

Synkopen

Synkopische Bildungen sind fir samtliche Kompositionen
P1 Scheffers typisch. In "Lords of the Seas" erfahrt
das Thema des 3. Satzes seine Pragung nicht nur durch
die treibenden Tonwiederholungen, sondern ebensostark
durch die Mehrfach-Synkopen des sequenzierenden
Themas:
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Folgende Synkope ist eine geradezu personal-

typische Kennmarke Pi Scheffers: J JjUJ—J J

Dafiir einige Beispiele aus Satz 1 und Satz 3:
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Latin Rhythmen

Gern verwendet Scheffer den lateinamerikanischen
Rhythmus 3 + 3 + 2. Gleich nach der Unisono-
Eroffnung des 3. Satzes begegnet er gleichsam als
Ankindigung eines spannenden Vorgangs:

Iil. Claes ‘Compaen

Andante .
Senza Tpts-Trb's Allegra moleo mnderafn (f/r'-tSO)
N Bva 2 . 3 4 5 Sax. Bug. Hm's
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Im 1. Satz taucht dieser Rhythmus ebenfalls des
o6fteren auf, z. B. in den Trompeten, Hornern und der
Gro8Sen Trommel:
By,
Jp 55— 5 e , 58
# + - ;4 @  E— — : y:: & +
> : — : == =
A Tpt. Hrn. 8va Bassa
p " T oS- Sy - " —2 preas
E — _'._"ﬁ— ) = —3 & *——i—— — e
v 1 I i
m g
f;_'bn a _J. Sax. TubaJ J. J_ Jﬁ\
= = — 2 :
=—===4 == D= == - =
Bassil‘.!'.-" V[’ FETr lvr
_ > > > o= > y R > Y o e e D= > } e -4 ]\
doidf :_\ 1 3 < : A -
N T Ea Ee e R
Gr. C{ A (CON BY@ecemcocanaccaaneoarecacencannnuan.
b - gl [ " J) ) ; | . J } J ) f - |h 1




_30 -

Reizvoll ist dieser Latin-Rhythmus auch als Begleitung
zu dem konsequent geradtaktigen Rhythmus des Themas in
Satz 3:

Tut
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Scheffer bringt den Latin-Rhythmus immer nur als
kurzen, Uberraschenden Einschub und vermeidet damit
den Eindruck von purer Tanzmusik:

Tpt. Solo ad lib.
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Taktwechsel

An Nahtstellen zwischen verschiedenen Abschnitten fugt
Scheffer einen neuen Takt ein. Er erreicht damit einen
schwebenden Ubergang Ohne den neuen Takt durch Takt-
wechsel vorzuschreiken, befinden wir uns kurzzeitig im
5/4-Takt, Satz 3, 100~ 103 bevor nach 5 Synkopen
hlnterelnander das gewohnte Gefilde des alla-breve-
Taktes w1eder erreicht ist:
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Bevor Pi Scheffer im 3. Satz zum krdénenden SchluB8 in
der Zieltonart B-Dur ansetzt, holt er Schwung mit vier
3/4-Takten, die ebenfalls nicht als Taktwechsel
notiert sind. Sie ergeben sich aber eindeutig aus der
Artikulation der Takte 154-157:
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Swing - Rhythmus

14
94

Der Shuffle im 2. Satz ist eindeutig in Swing-Manier
zu lesen und zu realisieren. Punktierte werden immer
in Triolen gespielt, wie in Takt 19 auf Z&hlzeit 1
vorgegeben:
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Die Takte 31-33 und 35-37 sind ebenfalls rhythmisch
anders zu spielen als im Notenbild notiert:
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Harmonik
Reizharmonik

" Pi Scheffer schreibt in der Tradition klassisch-
romantischer Kadenz-Harmonik. Gelegentlich reichert er
die Dreiklange durch Reizintervalle an, wie sie vom
Jazz und von der Tanzmusik her geldaufig sind. In
"Lords of the Seas" geht er mit solchen, in der Unter-
haltungsmusik arg sprapazierten Kldngen recht sparsam
um. Der SchluB des 3. Satzes bietet ein Beispiel fur
Klange aus der sogenannten Jazz-Harmonik. Takt 171-174
wird zundchst als Dreiklang klassisch aufgebaut:

als erstes der oktavverstdrkte Grundton b,

darauf die Quinte f, dann die Terz d,

auseinandergezogen zur Dezime,

es folgt die Septime as (fes ist ein Druckfehler)

und die None c,

dariber stulpen sich weitere Terzen

zur Undezime es und zur Terzdezime g;

der Spitzenton b wiederholt den Grundton.

Im SchluBakkord verdichtet sich nochmals

die Spannung durch die Sexte g und

die tilefalterierte Quinte e.

- ~
173 . 174 > A
n . VBTl WE E s B ey N e
y— m—% S " e T " — ‘c—nl‘ : i .a‘ y -
= Sy F#’ o ’-ﬁ“. - ] 7
jé Hn ] —g e b4
o | e — . f n—1
n 20 —_— a. L, — B
I/—-\a' v — ‘.‘ > Ja— A ‘4L.4 ;
e S o —o- 5 e o rm— - a—— s T e ——
€ = e M. em— : " - - va -
= Y 3 —p— gL T
A. > ~32 = N o
;A x T Y
+ L. R S T X —t ya.s —
oy > e pA 4 - ad N ) W 3 L
= = = —= B = gle S B =
o o - T - v
v.,\\__/
+Tymp. —

Tonaldlitat

Gern nutzt Pi Scheffer das Mittel, zwei Klange
ineinander zu verschranken. Dafur bietet die
Einleitung zum 1. Satz mehrere Beispiele. Gleich im
1. Takt erklingen f-Moll und B-Dur gleichzeitig. In
Takt 3 werden c-Moll und d-Moll aufeinandergeturmt.

Die Grave-Einleitung ist gepragt durch die Suche nach
der Zieltonart. Eine Akkorderklarung mit den Mitteln
der Funktionstheorie zeigt, daf Scheffer die tonale
Basis in der Schwebe hdlt. Takt 1-12 steht in der
Tonika d-Moll, ab Takt 13 wird die Dominante A-Dur in
die neue Tonika umgewandelt. Die Kadenz zur Zieltonart
a-Moll erfolgt in den Takten 17 bis 19.
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Gecomponeerd in opdracht van de S.O.N.M.O.
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Modulation

Ein meisterhaftes Beispiel fur Uberraschende
Modulationen auf engstem Raum bietet der Abschnitt der

Takte 130 bis 137 im 3. Satz:
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zum Titel der Suite

Als Angehdériger einer seefahrenden Nation zitiert

Pi Scheffer 1in der Klavierdirektion von "Lords of the
Seas" Seerdubergeschichten. Er habe in seiner Kompo-
sition drei Piraten schildern wollen. Das klingt recht
hibsch, 2zu mutmaBen ist jedoch, daB der Titel "Lords
of the Seas" und die dreli Seerauber-Namen erst nach-
traglich erfunden wurden. SchlieBlich war Pi Scheffer
von Jugend an sehr lesefreudig. Auf die Frage nach den
Uberschriften seiner Kompositionen, &auBerte er, die
Leute wollten immer, da8 Musik einen Titel habe, um
sich unter der Musik etwas vorzustellen. Pi Scheffer
erweist seinen Hérern diesen Gefallen. Das zeigen die
phantasievollen Bezeichnungen wie "Gainsborough-
House", "Visions for Video", "Highroad Impressions",
"Point of no return" oder "Toy-Town-Waltz".

Fir den ausubenden Musiker und den Dirigenten ist es
wohl unerheblich, an die Titel zu denken, denn
Verbindungen zwischen Uberschrift und Musik sind nicht
zwingend - mit einer Ausnahme: Uber den 2. Satz
schreibt Pi Scheffer: "In unserer Einbildung kénnen
wir sehen, wie der alte Simon einen Soft-shoe-shuffle
auffiuhrt. Aber dann muB die Begleitung des Themas ein
biBchen ironisch hoélzern aufgefiuhrt werden."
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Hans-Walter Berg

Fried Walter und seine Sinfonie Nr. 5 fiir Blasorchester

Sein Leben

Dem Blasorchester hat sich Fried Walter in allen Lebens-
phasen_als Komponist und Arrangeur zugewendet. Mehrere Dutzend
Ouvertliren, Sulten, Rhapsodien und Stucke verteilen sich auf
eine Schaffenszeit von 65 Jahren.

Zu seinen jungsten Kompositionen zdhlt die Sinfonie Nr. 5 fuar
groBes Blasorchester. Er schrieb sie 1989 als rustiger
82jahriger innerhalb von 10 Tagen in seinem schweizerischen
Domizil Gordola fir Hans-Walter Berg und das Dirigenten-
Blasorchester der Bundesakademie fur musikalische Jugend-
bildung in Trossingen. Vorausgegangen waren zwei Folgen der
"pPerlenkette deutscher Volkslieder?”, Pflichtstiucke der Mittel-
und Oberstufe flir die Wertungsspiele beim 1. Deutschen Bundes-
musikfest 1989 in Trier.

Fried Walters Musik hat sowohl ernsten als auch unterhalten-
den Charakter. In der eigenen Analyse seines Konzertes fur
Klavier und Blasorchester von 1969 schreibt er, seine Musik
wende sich an einen breiten Hérerkreis, der keine Musik
studiert habe und keine atonale Zwélftonmusik hdéren wolle.
Diesem Grundsatz folgt auch die 5. Sinfonie.

Die Biografie von Fried Walter liest. sich wie fir einen Roman
geschaffen. Sie erklart die Vielseitigkeit eines unabléassig
kreativen Geistes: Fried Walter wurde am 19. Dezember 1907 in
Ottendorf-Okrilla bei Dresden im Kénigreich Sachsen geboren.
Der Vater stammte aus dem Erzgebirge und war dort Volksschul-
lehrer, die Mutter, eine geborene Bohme, starb bereits 1913.

Nach vier Jahren Volksschule folgten drei Jahre Realschule in
Radeberg. Ab 1921 besuchte Fried Walter das Landstandische
ILehrer-Seminar in Bautzen. Schon 1924 wurde er in die
Orchesterschule der Dresdner Staatskapelle aufgenommen und
lieB8 sich in den Fachern Komposition, Dirigieren, Klavier,
Orgel, Cello und Waldhorn ausbilden. Der Staatskapellmeister
Kurt Striegler war sein hauptsdchlicher Lehrer; der Unterricht
fand in dessen Zimmer in der Oper statt, die Orchester-Ubungs-
stunden auf der Probebihne der Staatsoper. Sein erstes Geld
verdiente er mit Waldhornblasen bei der Buhnen-Musik im
"Tannhduser" und im "Tristan".

Schon frih gingen bei ihm die ernste und die leichte Musik
parallel, er spielte in den Nachbardoérfern Tanzmusik und
vertrat den Kantor in der Kirche. Mit 17 Jahren dirigierte er
Operetten und ein Beethoven-Konzert in seinem Heimatort.

Erst 20jahrig, schickte ihn sein Lehrer als Volontar an das
Landestheater in Gotha; seine erste bezahlte Stellung bekam er
im Dienste des Fursten zu ReuB in Gera. Dieser entlieB aber
bald die meisten Kapellmeister, da er das Schauspiel favori-
sierte. Ohne jemanden zu kennen, wagte Fried Walter 1929 den
Sprung nach Berlin und verbrachte die erste Nacht auf einem
Kahn auf der Spres (Jugendherberge). Er spielte als Pianist im
Xino und bekam schlieBlich ein Stipendium, um an der Akademie



der Kunste bei Arnold Schénberg weiter Komposition studieren
zu kénnen. Schoénbergs Zwolftonmusik sagte ihm aber nicht zu,
die atonale Musik war ihm ein Greuel. Eines Tages blieb er dem
Unterricht fern und komponierte jahrelang nicht mehr.

Als Schénbergs Opern in der Krolloper aufgefiihrt werden
sollten, schickte dieser ihn zum Korrepetleren zu Klemperer.
Die Krolloper wurde aber bald danach geschlossen. Deswegen
ergaben sich hier keine Engagement-Méglichkeiten mehr. Wdhrend
der, Hungerjahre der grofen Arbeitslosigkeit muBte er alles
machen, was sich gerade anbot: Vertretung des Pianisten bei
den Comedian Harmonists, Begleiter und Arrangeur von weiteren
Gesang-Ensembles wie den "Humoresk Melodios", einem Manner-
quartett, oder den "Allotrias", einem Frauengquartett. Es
folgten abenteuerliche Reisen von Stadt zu Stadt, von Land zu
Land, eines Tages von Amsterdam nach Stockholm, wo er vier
Wochen als Varlete-Nummer auftrat. Dort nahm er die
Gelegenheit wahr, seine auf Reisen und in den Garderoben
geschriebene, soeben vollendete erste Oper "Kénigin Elisabeth"
vorzuspielen.

Nun geschah es wie in einem Marchenbuch: seine Oper wurde
sofort angenommen. Im November 1939 war die glanzvolle Urauf-
fihrung in Anwesenheit des Kénigs von Schweden in Stockholm.
Ein Jahr spater folgte seine zweite Oper "Andreas Wolfius" an
der Berliner Staatsoper, genau an seinem Geburtstag am

19. Dezember 1540. Die aufsehenerregenden Erfolge dieser Oper
fihrten dazu, daB8 sich Manner wie Heinz Tietjen dafir ein-
setzten, da8 er vom Militardienst befreit wurde und nie ein
Gewehr in die Hand nehmen muBte.

Nach der Ausbombung war er von 1945 bis 1947 an der Deutschen
Staatsoper Berlin (im Admiralspalast) tatig, wo er auch sein
Ballett "Der Pfeil" selbst dirigierte. FUir seine Opern
interessierte sich jetzt niemand mehr; Fried Walter ging zum
Rundfunk. 25 Jahre lang, von 1947 bis 1972 war er Kapell-~
meister und Abteilungsleiter fur U-Musik im RIAS Berlin. Sein
Vertrag verpflichtete ihn, jeden Monat mehrere Arrangements zu
schreiben. Das ging bis 1967 und erklart die groBe Zahl seiner
Bearbeitungen auf dem Gebiet der Operette, der leichten
klassischen und romantischen Musik, vor allem aber auf dem
Gebiet des Volksliedes.

Im Gesamtschaffen von Fried Walter nimmt die Blasmusik zwar
einen wichtigen, aber gegenliber anderen Sparten zahlenmafig
doch begrenzten Anteil ein. Eine Dokumentation anlagslich
seines 80. Geburtstages weist eine kaum vorstellbare Menge von
Kompositionen und Bearbeitungen nach:

288 originale Werke fur Biihne, Orchester, Chor und

Instrumental-Ensembles,

690 Kantaten und Volksliedbearbeitungen,

ﬁbe; 1.000 Bearbeitungen von Opern- und Orchester-

werken.

Es folgen die Kompositionen fur Blasorchester. Fast alle
Partituren lassen sich in der Bundesakademie Trossingen
einsehen.



Marsch fiir Blasorchester (1925)

Paraphrase iliber "De kleene man" von Louis Davids
fiir Blasorchester (1931)

Heroische Quvertiire fiir Blasorchester
Urauffihrung 1936 in Berlin, Hochschule fiir Musik
Verlag Oertel

Ub immer Treu und Redlichkeit!, Variationen fir
Blasorchester (1936)
Ursendung RL

Kleine Suite in vier Sdtzen fiir Blidser und Pauken
Nr. 1. Ballade
2 Scherzo
3 Volkslied
4 Festmusik -
Urauffihrung 1942 in Gotha
Aufnahme RIAS, WDR
Verlag Kistner und Siegel

2.Sinfonie (Bldser-Sinfonie in B) fir groBes Blas-
orchester (1944)
Nr. 1 Allegro.

2 Apdante cor motro

3 Vivace
Urauffihrung in Hildesheim mit drei Militdrkapellen
Aufnahme Radio Zirich
Verlag Zimmermann

Marokkanischer Aufzug fir Blasorchester (1944)
Verlag Zimmermann

Lo
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.48
.50
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.40
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Kleine Turmmusik fir Blechblidser und Glocken (1948)

Zwei Stiicke fiir groBes Blasorchester (1960) (siehe
auch Nr.38:1,5)
Nr. 1 Lustiger Aufzug
2 Humoreske
Verlag Schott

Vivat vita!, Quvertiire fiir grofles Blasorchester
(1969)

Aufnahme Radio Basel

Verlag Zimmermann

Drei Stiicke fiir Blasorchester (1969)
Nr. 1 Fandango
2 Turmbladser
3 Springturnier
Aufnahme Radio Basel Nr.l, Schallplatte Nr.1,3
Verlag Zimmermann

Jdgerlieder-Suite fiir groBes Blasorchester (1969)
Aufnahme SFB, WDR

Verlag Ries und Erler

Festmusik, Hymne fiir Bad Orb fir Blasorchester
(1969) '

Aufnahme Radio Lugano

Verlag Zimmermann

Spanische Quvertiire fiir grofles Blasorchester (1971)
Aufnahme WDR, Schallplatte Elektrola B
Verlag Zimmermann

Anmerkung: Die Ouvertiire wurde 1972 mit dem ersten
Preis im Wettbewerb der Bundeswehr beim WDR ausge-
zeichnet. '

Die Windmiihle, fir groBes Blasorchester (1971)
Eigenverlag

Sankt Gotthard, Ouvertiire fiir Blasorchester (1977)
Auftragswerk Schweiz

Rhapsodie fir zwei Klarinetten und Blasorchester
(1977)

Auftragswerk Wangen, Aufnahme Radio Ziirich

Fiinfzehn deutsche Volkstinze und Turmmusiken fiir
kleines Blasorchester (1974)
Nr. 1 Franken: Hammerschmiedsgesellen-Walzer
2 Mecklenburg: Kiekerdanz und Siebentakter
3 Schlesien: Ach, den ich hidtt' so gern!, Lind-
ler
Markische Turmmusik
Rheinische Kirmespolka
Tief in dem Bohmerwald
Mecklenburg: Maddel wasch dich, kdamm dich,
putz dich!

~Sovuwn b

W~ W
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8 VLothringer Hochzeit
9 Pommern: Deutschquadrille
10 Pommern: Heirassassa (Die Mihle im Tale)
11 Schlesienpolka
12 Brandenburger Kinderliederpolka
13 Karlsbader Turmmusik
14 Kuhlandchenpolka
15 Siebenbiirgen: Siebenschritt und Groflvater-
tanz
Auftragswerk RIAS
Aufnahme RIAS, Schallplatte Supraphon
Verlag Wewerka

Konzert in drei Sdtzen fir Klavier und Blasorche- 18
ster
Nr. 1 Allegro moderato
2 Andante
3 Allegro molto
Aufnahme Radio Basel
Verlag Zimmermann

Konzertstick fir Waldhorn und Blasorchester (1971) 9
Aufnahme BR

Verlag Zimmermann

Cornettino zu Pferde fiir Pistonsolo und Blasorche- 3
ster (1972)
Verlag Zimmermann

Rhapsodie fiir Posaune und Blasorchester (1972) 6
Verlag Zimmermann

Fantasie fir Klarinette und Blasorchester (1982) 8
Urauffihrung 1982 in Wangen-Deuchelried
Verlag Zimmermann

Quodlibet Uber deutsche Volkslieder fur Blasorchester (1988)
Unterstufe

Eine Perlenkette deutscher Volkslieder (1988)
Teil 1 - Mittelstufe
Teil 2 - Oberstufe

Sinfonie fur Blasorchester (1989)
Manuskript
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Die Sinfonien 1 bis 5

1. Sinfonie (kleine Sinfonie in B-Dur)
4 Satze : 1942
UA Hannover, Opernhaus

2. Sinfonie Blasersinfonie fiir Blasorchester 1944
UA Hildesheim . 1959

3. Sinfonie in D
4 Satze 1947
1. Satz "Uber den Trummern
von Berlin®

4. Sinfonie fir groBes Blasorchester

4 Satze 1985
5. Sinfonie fur groBes Blasorchester 1989

3 Satze

UA Trossingen 1990

Fried Walter steht mit seiner 5. Sinfonie fir Blasorchester
auf dem Boden klassisch-romantischer Tradition. Die drei Satze
folgen dem Muster schnell - langsam - schnell. Der erste Satz
ist in der Sonatenhauptsatzform mit zwei unterschiedlichen
Themen angelegt. Sie minden nach kampferischer Durchfihrung in
eine versdhnliche Reprise mit einem Uberlegenen 2. Thema. Der
zweite Satz steht in der Liedform mit zwei kontrastierenden
melodlschen Gestalten. Der dritte Satz, Rondo Uberschrieben,
reiht eine Falle von musikantischen Ideen aneinander, bevor er
zum Schluf in eine Verarbeitung des 1. Themas zuriickfihrt. Die
optlmlstlsche Grundhaltung, "Kurs positiv®, symbclisiert eine
abschlieBende, die gesamte Sinfonie uberhohende Hymne.

Typisch fiar die traditionsgebundene "klassische" Gestaltung
sind Perioden von acht oder sechzehn Takten. Die drei Grund-
elemente Melodle, Harmonie und Rhythmus halten sich zwar im
Gleichgewicht, aber die sangerlsch empfundenen Melodien pragen
das Geschehen doch am nachhaltigsten. Gern verwendet Fried
Walter kirchentonale Skalen, besonders die dorische. Die
Harmonik ist durch Reizklange mit Septimen und Nonen
angereichert. - Fried Walter mutet den Ausfihrungen keine



spieltechnischen Komplikationen zu. Deswegen eignen sich viele
seiner Sticke fir Laienmusiker. Der Schwierigkeltsgrad der 5.
Sinfonie durfte in der gehobenen Oberstufe anzusiedeln sein.

1. satz Allegrc agitato

Exposition
1. Thema energisch, kraftvoll drangend, impulsiv
2. Thenma zart, zunachst offen schwebend, dann
versohnlich schlieBend

Durchfiihrung .
aggressive Auseinandersetzung von Elementen
beider Themen, das 2. Thema behalt die Oberhand

Reprise
1. Thema Wiederholung der Exposition, jedoch ohne Neben-
thema und Uberleitung
2. Thema das lyrische Element weitet sich aus

Coda Synthese der beiden Themen
1.Thema 2.Thema 1.+2.Th.im Konflikt 1.Th. 2. Th. Coda
81 Takte 72 Takte 101 Takte 34 T. 58 T. 50 T.
A ~
NSNS
/\Wv . ~ A A Ve Ve W g /W'V\/\/\/_OC
Exposition Durchfihrung Reprise
2, Satsz
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Taktgruppenanalyse fir die Hand des Dirigenten

Die nachfolgende Taktgruppenanalyse versucht, die musikalisch-
gedanklichen Beziehungen des Werkes offenzulegen. Es konnte
der Eindruck entstehen, als sei die Sinfonie am ReiBbrett
eines Ingenieur-Biros ausgekligelt worden. Dem ist nicht so.
Fried Walter schrieb in einem Brief an Hans-Walter Berg:

"Wenn ich komponiere, so geschieht das bei mir ganz
instinktiv, um den ploéotzlichen Einfallen zu folgen. Schon bei
meinen ersten drei Opern sagte man mir nach, ich hatte ein
ausgesprochen natirliches, sicheres Formgefuhl."

Die Taktgruppenanalyse folgt der methodischen Idee von Hans
Swarowsky, niedergelegt in der Schrift "Hans Swarowsky,
Wahrung der Gestalt", Universal Edition. Vor der
Interpretation gilt es, eine Partitur richtig lesen zu lernen,
d. h. Zusammenhange 2zu erkennen.

1. Satz, Allegro agitato

[Taktanalyse

Exposition |
1. Thema |6 +8+1+8+4

periodisch gestaltetes Thema,
im Dreiklang aufsteigend mit
dorischer Sexte.

Vordersatz geprigt durch
rhythmisches Motiv

{1 IIIs , Machsatz durch J§JJS I .

Thema grundiert durch 3-Ton-
Ostinato auf gleichbleibender
tonaler Ebene.

Anfang bis
4 Takte nach [2]

bis [4] menten des 1. Themas nach e

[4) + [5] Seitenthema aus Umkehrung des
Nachsatzes des 1. Themas gewonnen
6 + [7] Uberleitung |8+ (4 + 4+ 4+ 7) ab [7] neues 2-Takt-Motiv,
bereitet in seiner Schrittbewegung
2. Thema vor, gefolgt von neuem
2-Takt-Motiv, gewonnen aus 2. Teil
des 1. Themas

3 - 115

(b + 4 +4)+ (46+4 +4)] As-Dur/

E-Dur

2. Thema lyrisch entspannt, in Se-
kundschritten der Ganztonskala
schwebend, mit dem 1. Thema ver-
bunden durch Punktierte, begleitet
durch HMixtur-Klange mit Septime

| und None

I

+

|

|

I

I

I

I

I

I

I

I

I

I

I

e-Holl | Modulation mit beiden Motiv-Ele-

|

I

I

I

I

I

I

I

I

I

I

|

|

(6 +4+4)+ (4+ &) |
I
|

I
+
|
|
|
I
!
|
|
|
|
|
|
I
|
4 Takte vor [3] | Uberleitung

I
|
|
|
I
!
|
|
|
I
|
|
|
|
|
| (8 + 10 + 10)
I

I
|
I
|
I
I
I
I
|
I
I
|
|
Seitenthema [8 + 2 + 7
I
I
I
|
I
I
I
I
I
|
I
I
I
I



5 Takte nach [15]
bis [27]

[27] bis (303

{301 bis [37]

37

Anfang bis [46]

[46] + [47]
[48] - [542
[54] - (56]
[56]

Durchfihrung

Uberleitung

2. Thema

pury

. Thema

3

|

|

J]12 + (6 +5 +8) + 12
|

|8 + 14

|

|

|

|

J€(10+ 16 +2) + 8

|

|

|

|

|

|

j(8 + 13) + 13

|

j1B8+8+ (B+8+ 8 +8)
|

|

|

|

|

6 + (B+8) +(6+6+4+8+6)
|

|

|

c-Holl

C-dur

2. Satz, Andante idillico

(B+4)+ (4+4)
12
14

(8 + 8

(8+16) +23 + 3

8+8+8+2

8+1+6+38

I
+
l
|
|
I
I
!
I
I
I
I
I
I
|
I
I
I
|
I
I
|

S U G,

Durchfthrung erdffnet durch
agressive bitonale Dreikladnge
Ostinato des 1. Themas, Anfang vom
Themenkopf bitonal harmonisiert,
7. Takt nach [17] Rhythmus 1.Motiv
des 1. Themas mit Quart-Intervall.
Schlus des Vordersatzes.Abspaltung
der Quarte zu eigenem HMotiv.

ab [22] 2. Thema mit Kopf 1.Thema,
dazu Motiv aus der Uberleitung (7]
bei [26] Ende der Durchfihrung
durch konsonant harmonisierten
Choral ,

Cie driangenden Elemente der Ex-

position werden in periodischen

Phrasen beruhigt. Die Tonalitét

des 1. Themas c-Moll wendet sich
nach C-Dur.

Uber ostinatem Motiv des 1. Themas
erwdchst das 2. Thema zum melo-
dischen SchluB-Hdhepunkt mit Zitat
des 1. Themas.

Erlauterungen

einstimmiges Lied, SchlUsse
tirmen sich zu Klingen mit Septime
und None

2. Lied einen Halbton hoher Uber
8ordun-Quinte

im getragenen “Beethoven-Ton"
fallt in rezitativische Rede

verkirzt

“Yariationen Uber den einen Ton e
Uber Quart-Quint-folgen

im 8a8 durch chromatisch

den Oktavraum abwidrts durch-
messende Bewegungen



| I ! I
----------------- fecmeececeemmuadecemcescesacesmecmcsassesdesetemecofeeocecsssemcoomesomroosc s oo
| Einleitung | 2+8+ 38 | As-Dur {
| | I !
(581 + [59] | Rondo-Thema | 4 +8+2+ 8+ 4 | As-Dur | Spielmusik-Thema mit lydischer
| | | | skala Uber Pendelbdssen,
i | ] | Abschiug mit Ganztonskala
| | | | unisono
I I I |
(601 + 611 | Fortspinnung | 7 + 8 + 6 | |
! I I I
[621 + [63] +(64]] 2. Thema ] 8+8+ 10 | 8-Dur | Kantables Kontrast-Thema mit
] | | | Hiederhclung
| I | I
(651 + [66] | 3. Thema | 8+ 10 | Des-Dur | gepragt durch Sexten
I ! I I
{671 + [68] | 4. Thema ] 4+8+38 | b-Holl | entwickelt aus 2. Thema
| I I |
691 - (77 | Elemente aus | (3 + 8 + 8 + 8) ] | varianten und sinfonische
| 1. Thema | (12 + 8) + (8 +19) | | Verarbeitung des 1. Themas
I I I I
[781 - (801 | Thema 1 | 24 | Des-Dur | musikantische Spielmusik in
| ] | | grandios-leidenschaftliche Musik
] ] | | umgewandelt
! ! I I
81 | | 17 ] | Xadenz
I I | I
821 - 1901 |Elemente aus | 12 + 23 | B-Dur | Presto
| Thema 1 | | !
| 12+ 12+84+ 17 | 8-Dur |
| I I I
{901 | Hymne | 14 + 16 + 10 | As-Dur | als "positive' Summe aller 3 Sdtze

Partitur und Orchestermaterial in sehr gut lesbarem Manuskript
kénnen von der Bibliothek der Bundesakademie fuir musikalische
Jugendbildung in 7218 Trossingen, Postfach, entliehen werden.

Anschrift des Komponisten:
Fried Walter

Kuckucksweg 6 A
1000 Berlin 33
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Satzes

Partitur des 1.
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Hans-Walter Berg
Lieder von Thec Mackeben - Evergreens von heute

Gedanken zu Hans-Joachim Rhinows Mackeben-Potpourri
far Blasorchester

Theo Mackeben zahlt zu den groB8en Schopfern deutscher
Unterhaltungsmusik in den 30er und 40er Jahren. Er
erlangte danach internationales Format. Breitange-
legtes musikalisch-handwerkliches Kénnen und ziundende
Erfindungskraft zeichnen seine Kompositionen aus.
Etliche Lieder haben den Zeitgeschmack und die Mode
uberdauert. Sie wurden 2zu Evergreens. Deshalb hat sich
etwa 50 Jahre spater Hans-Joachim Rhinow der Aufgabe
unterzogen, Theo Mackebens bekanntesten Melodien

fir Blasorchester zu aktualisieren.

Es lohnt sich anhand des Lebenslaufes von Theo
Mackeben zu verfolgen, unter welchen Umstdnden in der
ersten Halfte unseres Jahrhunderts Unterhaltungsmusik
zustande kam. Theo Mackeben wird 1897 im pommerschen
PreuBisch Stargard als jungster von drei Séhnen
geboren. Mit dem 5. Lebensjahr bekam er Musikunter-
richt, mit 13 Jahren spielte er sein erstes &éffent-
liches Klavierkonzert in Koblenz. Dorthin war sein
Vater. als Verwaltungsbeamter im Militdrdienst versetzt
worden. Theo Mackeben beginnt sein Musikstudium in
Kéln und setzt es am Konservatorium in Warschau fort
mit den Fachern Klavier, Dirigieren und Komposition.
Wahrend der wirtschaftlich schwierigen Nachkriegszeit
dirigiert er im Berliner Lustspielhaus, spielt im
Rundfunk zur Frihgymnastik-Stunde Klavier und
begleitet das Orchester Barnabas von Geczy zum
5-Uhr-Tee im Hotel Esplanade.

Am 31. August 1928 kommt es zum ersten groBen histo-
rischen Termin: er dirigiert die Urauffuhrung der
"Dreigroschenoper" mit Texten von Bert Brecht und der
Musik von Kurt Weill im Theater am Schiffbauerdamm.
Als Buhnenkomponist und gleichzeitiger Theaterkapell-
meister schreibt er flir verschiedene Berliner Theater
die Buhnenmusik. 1932 wird sein Schunkelwalzer "Komnm
auf die Schaukel, Luise" zum Schlager. Er ist Teil der
Bihnenmusik zu Franz Molnars "Liliom". Hans Albers
hebt ihn mitten in lebensechter Atmosphdre aus der
Taufe.

Mit der Entwicklung des Tonfilms profiliert sich Theo
Mackeben zum Favoriten anspruchsvoller Filmregisseure,
wie Max Ophuls, Erich Engel, Gustav Grundgens, Heinz
Hilpert, Karl Ritter. Sein 1in der Offentlichkeit
bekanntes Aktionsfeld ist umgrenzt durch

die toénende Leinwand,

die Rundfunkwellen,

die Buhnenbretter der leichten Muse.
Dagegen bleibt seinen Kompositionen im Bereich der
Ernsten Musik der Durchbruch versagt. Er komponiert
u. a. 1928 ein Oratorium "Hiob", 1933 die Oper



"Manuela", 1942 die Oper "Rubens", 1944 ein Klavier-
konzert, 1946 ein Cellokonzert. Auch nach dem 2. Welt-
krieg wirkt Theo Mackeben bei bedeutenden Filmen mit.
Er schreibt z. B. die Musik zu dem beriuchtigten Film
von Willy Forst "Die Sunderin" mit Hildegard Knef.
Seine Schaffenskraft ist von Krankheit uberschattet.
1952 erleidet er einen Schlaganfall, 1953 stirbt er in
seinem Berliner Heim.

Hans Joachim Rhinow, der Berliner Komponist und
Arrangeur, hat Ende der achtziger Jahre neun Titel zu
einem Potpourri "Melodien von Theo Mackeben" fur
Blasorchester zusammengestellt. Der Auftrag dazu
erging vom Militdrmusikdienst der Bundeswehr in Bonn.
Als Eréffnungs- und Kennmelodie wahlte er die ersten
Takte des langsamen Foxtrotts "Bei dir war es immer so
schén", komponiert 1940 fur Geza von Cziffras
musikalisches Lustspiel "Anita und der Teufel". Die
chilenische Sangerin Rosita Serrano bereitete dem Lied
den Weg zum Evergreen. Die Komposition ist ein
typischer Mackeben. Die ausdrucksvolle Musik
verschmilzt mit dem Text 2zu einer atmosphéarischen
Einheit:

"Bei dir war es immer so schon,
und es fallt mir unsagbar schwer zu gehn,
denn nur bei dir war ich wirklich zu Haus,
doch den Traum, den ich getraumt, ist aus!
Warum hast du mir denn so weh getan?
Und was fang ich ohne dich an?
Bei dir war es immer so schon,
doch weil du eine andere liebst, muB ich gehn!"

Die Melodie ist auBerordentlich stark in die Harmonik
eingebettet. Der kompositorische Einfall liegt
mindestens so stark in der Harmoniefolge wie im
melodischen Gang. Es dirfte schwerfallen, einen
Schlager zu finden, der mit der Septime auf dem
Grundton der Subdominante beginnt. Konsequent endet
die achttaktige Periode auf der Septime der Grund-
tonart. Trotz oder gerade wegen dieser harmonischen
Kihnheit geriet das Stick zu einem Evergreen.
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Die harmonische Idee wird erst recht deutlich beim
Versuch, die erste Periode mit der As-Dur Kandenz zu
begleiten - wie bei Schlagern ublich. Das Ergebnis
klingt enttauschend!

Hans-Joachim Rhinow handelte auch bei notengetreuer
Ubernahme der Melodie und der Grundklange nach dem

- Motto "Takt flr Takt neu verpackt". Er modernisierte
das rhythmische Gewand durch Swing-sStilistik. Die
Harmonilen fullte er, wo angebracht, zur Vierstimmig-
keit auf. Die klangliche Fassung muBte er ohnehin auf
die Instrumente des Blasorchesters zuschneiden. Die

Instrumentengruppen fihrt er Gberwiegend im Blocksatz.

Ein typisches Beispiel ist der funfstimmige Saxophon-
satz "Bel dir ist es immer so schén'. Die beiden
Tenoristen flihren hier.
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Der vierstimmige Trompetensatz wird mit dem vier-
stimmigen Posaunensatz kombiniert und setzt den
Mittelteil des Liedes fort:
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Aus demselben Lustspiel "Anita und der Teufel" stammt
auch das spanische Lied im Beguine-Rhythmus

"Amorcito mio”. Alle weiteren Titel des Potpourris von
Rhinow waren ursprunglich Filmmusiken. "Paris, du bist
die schoénste Stadt der Welt" sang nach der Premiere
des UFA-Films "Die Patrioten™ 1937 das selbstbewuBte
Berlin.

"Eine Frau wird erst schén durch die Liebe™ sang 1938
die populdre Schwedin Zarah Leander in dem Film
"Heimat".

Theo Mackeben sagte einmal zu seinem Freund und
Kollegen, dem Orchesterleiter Hans Carste: "Ich kann
machen, was ich will, es wird immer so etwas wie eine
Sinfonie. Wenn ich doch blo8 mal einen Schlager
schreiben konnte, der den Menschen ins Ohr geht, der



sie einfach nicht mehr verlast, den sie schon beim
Aufstehen am Morgen singen und summen mussen". Ein
solcher Ohrwurm wurde "Bel ami", 1939 geschrieben zum
gleichnamigen Film.

Ebenfalls 1939 - unmittelbar vor Ausbruch des 2. Welt-
krieges - wird der Film "Es war eine rauschende Ball-
nacht" gedreht. Den russischen Czardas "Nur nicht aus
Liebe weinen" interpretierte Zarah Leander.

Theo Mackeben verstand es, ein Lied fur einen be-
stimmten Interpreten so wesensverwandt zu komponieren,
daB sich der Star der Buhne oder der Leinwand ganz
damit identifizieren konnte. Musik und Persoénlichkeit
klangen harmonisch zusammen. So schrieb er Gustav
Grindgens in seiner Rolle als aufmipfiger Schauspieler
im Film "Tanz auf dem Vulkan" ein mitreiBendes Lied
auf den Leib: "Die Nacht ist nicht allein zum Schlafen
da."

"Wer bist du, den ich liebe" war gleichzeitig der
Titel eines Films kurz nach der Wahrungsreform im
Jahre 1949. Die Arbeit an diesem Film zahlt zu
Mackebens letzten Kompositionen.

Der klassische Walzer "Minchner G’schichten®, einer
der schénsten und originellsten Konzertwalzer nach den
StrauB-Walzern, wurde zundchst ebenfalls fir eine
Filmmusik geschrieben, und zwar fir "Bal pare" im
Jahre 1940. Fried Walter hat ihn mit den Berliner
Sinfonikern aufgenommen. Im Potpourri von Hans-Joachim
Rhinow bildet der Walzer die einzige Vorlage eines
reinen Instrumentalstickes.

Wenn Theo Mackebens Musik als MaBstab gesetzt wird, so
laft sich dem Urteil von Kritikern nicht wider-
sprechen, die behaupten, den Schlagern von heute fehle
es an melodischer Qualitat.

Anschrift: Hans-Joachim Rhinow
Tharandter Str. 5
1000 Berlin 31

Quellennachweise:

- Melodien von Theo Mackeben,
zusammengestellt und fir groBes Blasorchester
arrangiert von Hans-Joachim Rhinow, Manuskript
- Mackeben-Album fir Gesang und Klavier
Ufaton-Verlag, Berlin-Minchen
- Autoren-Portrait Theo Mackeben,
Helmuth M. Backhaus und Maurus Pacher
UFA-Musik~ und Buhnenverlage
Sonnenstrase 19, 8000 Mianchen 2
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Hans-Walter Berg
Karl-Heinz Koper, Die Abenteuer eines alten Hutes

Die Abenteuer eines alten Hutes tragen den Untertitel
"Tanzerische Variationen". Karl-Heinz Képer komponierte
sie 1965 fur sinfonisches Orchester. Das 19 Minuten
dauernde Stuck erwies sich als eines der erfolgreichsten
Werke des freischaffenden Komponisten. 1990 schrieb er es
fur groBes Blasorchester mit 49 Stimmen um. Die Urauf-
fihrung vertraute er Hans-Walter Berg und dem Dirigenten-
Blasorchester der Bundesakademie an.

Bereits im Jahre 1975 hatte Karl-Heinz Koéper die vier-
sdtzige Suite "Fun for Fans" als Auftragswerk der Bundes-
akademie fur Blasorchester geschrieben. 1989 fuhrte das
Dirigenten-Orchester die Blaserfassung des Hornkonzertes
"Pop Corn Concerto" bei der Erdffnung des 1. Deutschen
Bundesmusikfestes urauf.

Inzwischen umfaBt das Werkverzeichnis des 1927 in Hannover
geborenen Karl-Heinz Kdéper 20 Kompositionen fur Blas-
orchester, alle erschienen im Selbstverlag

Karl-Heinz Koéper
Schneekoppenweg 12
3004 Isernhagen 2

LA CHACONNE &
FUN FOR FANS FRour Skeiches for Symphony Bard 12
PROFILE Heitere Suite #ir 3 4) Posounen u. Blasorchester 13
TRIGA Studie fiir Saxophon-Tria (Alt, Ten, Bar)u. Blasorchester €'

POP CORN CONCERTO 5

a) Horn Jolo und Blasorchester

b) Cornet & Euphonium Soli} (mit Sax.und Terc. E-Bass)
TROMBALLATA Studie fiir Tompete und Blasorchester 5
INTRADANZA E FUGA 5
DEFILEE UND GALOPP 4
OSTINATO 4
SAMBA CLASSIQUE s
JET-FANFARE #
DIE REISE NACH REBENSBURG 4
TRAMPING TRUMPETS 3
BIG BEN'S BEAT 3
SWING-PHONIE N¢2

Toccata,variationen und Fuge fir BIS BAND 12
BREEZE FOR BRASS ,

Passacaglia fur Blechbldser, Pk, Schig. u. Lontrabass 8

PRALUDIUM UND FUGE

Rir Blechbldser, Solo-Pauken, Slockensptel und Becken 4
fU'NF f[}R,STgN - Janatignew nak Gurerirl-?amm.w BadeScadar. bandef 1%
DE ABENTEVER ZINES ALTEN WUTES, Tdna2-ishe Vo riationen 3!

L“a_.} Jdmdelmascer. CCNCERTAMIE fie ¥ Clarinetion ,
mnd HedibiTersmrem iy bearb, 16



Der Titel "Alter Hut" bezieht sich auf das Thema der
Variationen, eine altbekannte Sache, '"old hat", wie die
Engldnder, "vieaux chapeau", wie die Franzosen sagen. Es
ist die Stettiner Kreuz-Polka, herausgegeben von dem
Stettiner Verlag Paul Witte im Jahre 1887.

Stettiner Kreuz-Polka S.Schlichting
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Sie wird hier zitiert nach P. Czerny - Heinz P. Hoffmann,
"Der Schlager" Band I VEB Lied der Zeit, Musikverlag
Berlin, 1968. Komponiert hat sie ein versierter Tanz- und
Musikliebhaber, der Stettiner Beamte S. Schlichting.

Die zundchst textlose Polka folgt volksmusikalischen
Traditionen des 19. Jahrhunderts. Verbreitet in Stadt und
Land wurde die Stettiner Kreuzpolka erst mit dem Text
"Siehste wohl, da kimmt er, der geliebte Schwiegersohn'.
Man tanzt die Kreuzpolka im Schulterkreis nebeneinander in
seitlicher Xreuzfolge. Zwischen die Polka-Schritte wirgd
eine Hacke-Spitze-Bewegung eingeschoben.

Die Folge von 19 Variationen bietet ein Kompendium von
Tanztypen, deren alteste die Gavotte aus dem 18. Jahrhun-
dert ist. Immer ist der Bezug zum Thema deutlich, weil
zumindest die ersten sieben Téne der Polka-Melodie zitiert
und in den jeweiligen Tanzrhythmus eingepaBt werden. In
der Variation "Russisch" hért man das Lied "Schwarze
Augen" heraus, im Czardas scheint Zarah Leander den
Schlager "Nur nicht aus Liebe weinen" zu singen. Der
Marsch ist eine Zitatensammlung bekannter Marsche, wie
"Petersburger Marsch" - er wird auch gespiegelt vorge-
fihrt -, "Alte Kameraden" und '"Radetzky-Marsch',
eingearbeitet ist zusdtzlich das Ubliche BaR-Solo, und
auch der abschlieBende 6/8-Rhythmus gehdrt zum Gemeingut
von Mdrschen. Der langsame Walzer folgt offensichtlich der
Schablone des Orchesters Mantovani. Im Tango schimmert das
Modell des berihmten "Blue Tango” mit seinen typischen
Tango-Floskeln durch. Der Boogie-Woogie nimmt die
Arrangierkunst von Helmut Zacharias und seinem Orchester
auf. Die Seguidilla zitiert Carmens "DrauBen am Walde".
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Der Bolero ahmt Maurice Ravels berihmten Bolero bis in die
Instrumentation und die parallelen Quart-Quint-Folgen
nach. Der Blues ist eine Gershwin Stil-Kopie mit Anklangen
an "Summertime®” und Prelude Nr. 2 fir Klavier solo. Im
abschliefenden Mambo schlieBlich vereint Karl-Heinz Kdper
kontrapunktische Kunste in der Zusammenfihrung des
augmentierten Themas mit typischen Mambo-Figuren.

Die Folge der Variationen fas8t Kdper zu Gruppen mit
einheitlichem Tempo zusammen. Die Metronom-Zahlen stehen
entweder in der Partitur oder gehen auf Erfahrungswerte in
der Zusammenarbeit mit dem Komponisten zurick.

Introduktion J = 126 J.= 82
Thema @ = 82 d'= 164

1. Tarantella J.= 164 J.= 82

2. Gavotte d = 82

3. Galopp ol = 164

4. Russisch

5. Csardas

6. Marsch J = 114

7. Eng. Waltz d = 114

8. Tango @ = 114

9. Boogie J = 176

10. Beguine d = 114

11. Seguidilla J~= 50

12. Bolero d = 50

13. Foxtrott 4 = 83 J

14. Wiener Walzer @ = 186 = 62

{

15. Cha-Cha-Cha ® = 108

16. Rumba d = 60

17. Blues e = 69

18. Samba A = 116

19. Mambo d = 116

Das Erstaunliche der hochartifiziellen Transkription mit
ihrem Mosaik an Instrumentations-Bausteinen ist, daB
gegenltber der 1. Fassung fir sinfonisches, streicherbe-
stimmtes Orchester beim Blasorchester kein substantieller
Abfall festzustellen ist - im Gegenteil: manche Varia-
tionen wirken fur Blaser noch prdgnanter als far
Streicher. Fir die Ausfihrenden bedeutet das Werk ein
wahres "Abenteuer", fur die Horer ist das Wiedererkennen
"alter Hute!" ein wahres Ohren- und Geistesvergnigen.
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Karl-Heinz KOper inmitten der Orchesterspieler
beim Applaus nach "Abenteuer eines alten Hutes".
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MITBESTIMMUNG IM BLASORCHESTER

Ein_Erfahrungsbericht
Neben Fachwissen, Durchsetzungsvermégen und selbstsicherem Auftreten
sollte Jjeder Dirigent die Grundregeln der psyéhologisch fundierten
Menschenfilhrung kennen und praktisch anwenden. SchlieBlich wird gutes
Betriebsklima im Orchester als wichtige Voraussetzung fiir erfolgreiches’
Arbeiten vom Grad des Vertrauens zwischen Vorstand, Dirigent und Or-
chestermitgliedern bestimmt. Probleme im Orchester sollten nicht in
erstér Linie zum Vorwurf gegen die Musiker fihren, sondern auch
Selbsterkenntnis und Selbstkritik des Dirigenten ausldsen. Ob niamlich
Jemand den Umgang mit Menschen gut versteht, ist nicht aus seiner
eigenen Meilnung zu schlieBen, sondern aus dem Urteil derer, mit denen

er umgeht.

Die Verhaltensweisen des Dirigenten werden von seinen Musikern nicht

danach beurteilt wie er es meint, sondern wie diese es empfinden.

Eine Aufgabe kann man nur dann richtig anfassen und erfolgreich l&sen,
wenn man sich mit ihr vorher intensiv und interessiert auseinander-
gesetzt hat, sie also genau kennt. Diese Erkenntnis gilt auch - und
in besonderem MaBe - fiir den Umgang mit Menschen, unseren Musikern.

Ein Uberaus wichtiges Antriebsmoment fiir Leistung ist die richtige
Motivation.

Je eindrucksvoller die Motivation und je stdrker die Motovierung,

desto freudiger, intensiver und sorgfzdltiger wird gearbeitet.

Jeder Dirigent sollte wissen, daB zunidchst einmal - er - aufgrund
seiner eigenen auf die Musiker positiv oder negativ wirkenden Persdn-
lichkeit zu einem guten oder schlechten Motivationsfaktor wird.
Dieses kann jeder aktive Dirigent aus seinen _ eigenen Erfahrungen be-

stdtigen.

Als wichtige Motivationen seitens des Dirigenten gelten u.a. koope-
rative Fiuhrung, Gerechtigkeit und Toleranz, Anerkennung und Ermuti-
gung, konstruktive Kritik, begriindende Erkliarungen sowie die Vor-

stellung begehrenswerter Ziele.
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Jeder Musiker mdchte gern den Sinn seiner Arbeit verstehen. Jeder
Dirigent ist daher gut beraten, wenn er seinen Musikern ein bestimm-
tes MaB an Selbstidndigkeit und Freiziigigkeit gewzhrt, nach Mdglich-
keit in der Wahl der Literatur, Probenzeit, Art der Proben sowie

der Konzertgestaltung. Das dabei entstehende Gefiihl der freieren
Entfaltung flhrt fast regelmdBig zu besseren Arbeitsergebnissen.

Jeder Miisiker im Orchester hat das Bediurfnis, die Vollendung und den
sichtbaren und hdrbaren Erfolg seiner Tdtigkeit zu erleben.

Jeder Mensch hat ein mehr oder weniger ausgepridgtes Geltungsbedlrf-
nis, das natilirlich auch im Orchester zutage tritt. Kein Orchester-
mitglied, unabhidngig welches Instrument er spielt, mdchte das Gefiihl
haben, daB es eingentlich entbehrlich ist. Jeder muB das Gefihl haben,
daB er gebraucht wird, daB er wichtig ist fir das ganze Orchester.

Dirigenten sollten daher ihre Musiker viel &fter nach ihrer Meinung
und um ihren Rat fragen, selbst wenn sie auch ohne diesen auszukommen
glauben. Auch ein paar nette Worte zu besonderen persdnlichen An-
ldssen lassen den Musiker spliren, daB der Dirigent - und mit ihm das
Orchester - ihm Wertschdtzung entgegenbringt.

Durch eine bewuBte Aufierung des Dirigenten, daB er seinem Musiker noch
mehr zutraut als er jetzt schon leistet, entsteht bei diesem der
Ehrgeiz, daB er die in ihn gesetzten Erwartungen nicht enttduschen,
sondern mdglichst noch Uberbieten mdchte. Dabei tritt meistens auch
elne zusdtzliche Leistungssteigerung ein.

Bei der Uberlegung, wi€ kann ich die oben-genanriten Ideen und Ziele
umsetzen, kam ich auf folgende Einf&dlle:

1. Anstatt den jdhrlich anfallenden "Bericht des Dirigenten'" auf der
Generalversammlung des Havixbecker Blasorchesters, habe ich einen

Fragebogen entworfen mit folgenden Fragen:

1.) Was erwarte ich von der Flihrung eines Blasorchesters?
a) Vom Vorstand:
b) Vom Dirigenten:

2.) Welche Aufgaben hat Deiner Meinung nach ein Blasorchester?

3.) Bist Du mit Deiner jetzigen musikalischen Leistung zufrieden?
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4.) Was kann man Deiner Meinung nach tun, das musikalische

Niveau zu verbessern?
5.) Was ist der Grund des teilweise schlechten Probenbesuches?
6.) Haben wir zuviele Proben und Auftritte?
7.) Wenn ja, wo konnen wir kirzen?
8.) Was gefdllt Dir nicht bei der Probe?
9.) Was gefdllt Dir und worauf soll besonders Wert gelegt werden?

10.) Meine weiteren Verbesserungsvorschldge flir meinen Musik-
verein, in dem ich mich wohlfilhlen mdchte:

Dieser Bogen wurde von mir erkldrend ausgegeben und mit viel Inte-
resse angenommen. Jeder Musiker hatte geniligend Zeit (4 Wochen), um

alle Fragen zu beantworten.

Intensiv machte sich so jeder Gedanken zur Verbesserung seines

Orchesters.

Nach 4 Wochen hatte die HElfte der Musiker die Fragen beantwortet.
Alle Antworten zu jeder Frage wurden nun von mir auf einen Auswer-
tungsbogen geschrieben und an einem Intensivwochenende mit Proben
und Gesprdchen von zehn verschiedenen Arbeitsgruppen ausgewertet und

dem Orchester vorgesfellt.

Viele Musiker haben sich so mit dem dieses Mal etwas merkwlirdigen
"Bericht des Dirigenten'" iber viele Wochen befaBt und Gedanken ge-
macht {iber ihr Orchester in dem es, dank der Antworten, doch noch
vieles zu verbessern gibt; Auch habe ich, als Dirigent und Verfasser
der Fragen, viele fur mich wertvolle Erkenntnisse gewonnen.

Diese Aktion war ein erster Schritt zur verbesserten kooperativen
Fuihrung und hat mich ermutigt, noch etwas weiter zu gehen:

Den Weg einer noch intensiveren, besseren Mitbestimmung.

- Es wurde eine Musikfachgruppe gegriindet -

Diese '"Musikfachgruppe' wurde gewzhlt von den Mitgliedern des Or-
chesters und zwar aus jeder Instrumentengruppe ein Vertreter. Zum
Beispiel: 1 Musiker von den 5 Saxophonisten, 1 von den 4 Trompetern,
1 von den 4 Flligelhornisten usw. Da jedoch unser Klarinettensatz
sehr groB ist (20), wurden hier 2 Vertreter gewdhlt.
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Insgesamt umfaBt die Musikfachgruppe 12rMitgliéder; dazu kommt der
Orchestersprecher, der Jugendausbilder, der Vizedirigent und der
Dirigent.

Diese vom Orchester gewdhlte Fachgruppe ist verantwortlich fur die

Auswahl der Musikliteratur und deren sorgfdaltige Erarbeitung.

Konzerte und Unterhaltungsveranstaltungen werden wie bisher mit dem
gesamten Orchester abgesprochen.

Die nidchste Frage war jetzt: Wie kann igh diese Musikfachgruppe
aktivieren und fachlich informieren? Was muB3 ich oder was miissen Sie
als Dirigent berticksichtigen? Die Leistung der Musikfachgruppe be-
ruht auf Zusammenarbelt - Zusammenarbeit setzt Vertrauen voraus!

Sie sind als Dirigent nicht nur Leiter der Musikfachgruppe, sondern
zugleich auch Bezugsperson und Ansprechpartner.

Vertrauen und Zusammenarbeilt fordern Sie dadurch, daB Sie

- zielgerecht leiten

- ein gutes Beispiel gebten

-~ Gemeinsames betonen und Trennendes in den Hintergrund treten
lassen

— Spannungen in der Musikfachgruppe beseitigen, helfen und ausglei-
chend wirken

- die Musiker Ihrer Fachgruppe anerkennen, ermutigen und ihnen etwas
zutrauen

- fiir Ihre Fachgruppe eintreten

- Meinungen aussprechen lassen und zuhOren

- Geschmackbildend auf die Gruppe einwirken

Ich méchte Ihnen nun einige VorschlZge machen, wie Sie Geschmack-
bildend auf die Fachgruppe einwirken konnen, damit das kritische
Horen verschiedener Musik und deren Wirkung auf den Zuhdrer bei unsée
ren jungen Musikern gefdrdert wird. Diese Vorschldge wurden mit

unserem Jugendorchester Havixbeck erfolgreich ausprobiert.

1. Nach der Griindung der Fachgruppe bekam jedes Mitglied der Gruppe
eine Schallplatte oder Kassette und hatte nun die Aufgabe, das
ihrer Meinung nach schonste und fur unser Orchester spielbare
Stlck auszusuchen. Also ein Titel von den 8 - 12 Titeln der je-

weiligen Platte oder Kassette.
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Da unsere Fachgruppe .aus 14 Mitgliedern besteht, gab ich jedem Mit-
glied einen Tontrdger. Diese Platten/Kassetten wurden vorher von mir
von 1 - 14 gekennzeichnet. Nach dem Abhoren der Platte/Kassette
schrieb nun jeder sein Stick auf einen vorbereiteten Bégen. Sc hatte
am Ende jeder die 14 Titel der 14 Platten/Kassetten auf seinem Zet-
tel. Diese wurden dann von der gesamten Gruppe ausgewertet. Dabei
stellten wir fes%t, daB einige die Platte 2 - .3mal geh®rt haben, um
endlich - ihren - Titel herauszufinden, das heiBt, daB viele sich
recht intensiv mit der Musik befaBlt haben. Wir konnten auch die
Vielfalt der Meinungen Uber das '"schonste Stiick' der Jjeweilligen
Platte/Kassette feststellen. Die Stlicke, die von den Tontridgern

1 - 14 am meisten ausgesucht wurden, sind dann bei der Konzertvorbe-
reitung erarbeitet worden. Sie kOnnen sich vorstellen, dafB Jjeder
hinter - seinem - Stiick stand bei der Erarbeitung in den SHtzen und
bel der Auffihrung des Konzertes. Dieses Verfahren haben wir noch

einmal mit dem gleichen Erfolg wiederholt.

Eine weitere, von den Mitgliedern geforderte Mdglichkeit der musi-
kalischen Weiterbildung war das intensive sensible Horen von diver-
sen Radiosendungen, die auf Kassetten aufgenommen wurden und dann
der Fachgruppe vorgestellt wurden. FUr mich erfreulich ist die
Ernsthaftigkeit der Mitarbeit bei dieser Fachgruppe. Jeder merkt
hier insbesondere, daB er gebraucht wird und daB sein Rat akzep-
tiert wird.

Bei der Konzertvorbereitung wurde angekiindigt, daB unser diesjgdhriges
"Herbstkonzert '83" auf Band mitgeschnitten wird, was fiur die Be-
teiligten nichts neues war. Neu war jedoch, daB alle Mitglieder der
Fachgruppe von dem Konzert eine Kassette bekamen mit der Aufgabe,
Uber das Konzert eine Kritik zu schreiben nach den Kriterien der

Wertungs- und Kritikspiele.

Diese Kritik wurde von allen Mitgliedern der Fachgruppe in schonungs-
loser Offenh;it, auch sich selbst gegeniiber, geschrieben. Hier konn-
te ich auch den bei einigen Mitgliedern heréorragenden Sachverstand
feststellen. Sicherlich schon ein Produkt der oben genannten Mal-

nanmen.

Es gibt sicherlich noch viele Moglichkeiten, eine Fachgruppe zu ax-
tivieren. Hier kommt es auf unsere Fantasie an, die neuen Ideen so
zu lenken, daB es fur die Fachgruppe immer wieder ein interessantes

Erlebnis wird, die Geschicke des Orchesters mitzutragen.
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Nach nun fast zweijghriger Tdtigkeit mit dieser Fachgruppe ist heute
festzustellen, daB diese Gruppe immer aktiver wurde, je mehr ich das
Vertrauen in ihre Arbeit bestdrkt habe. Wir haben uns selbst ein
Motto gestellt mit folgendem Wortlaut:

"In einer Gemeinschaft empfiangt
man nur in dem MaRBe,
als man selbst gibt."

Dieses Motto hiangt als selbst angefertigtes Plakat in unserer Musik-
schule,

Die Mitglieder dieser Fachgruppe ermuntern immer wieder ihre S&tze
zu Sonderproben und fithren diese auch selbst durch. Sie geben da-
durch der Gemeinschaft etwas als Beitrag zur Gesamtleistung des
Orchesters, zu meiner groBten Zufriedenheit.

Auch die auBermusikalischen Aktivitdten verbesserten sich zunehmend.

Das Verladen der Instrumente, Noten, AUfbau des Jugendorchesters
zum Konzert usw. geht nun ohne Probleme und ohne meine Mithilfe
vonstatten. Dies war friiher nicht der Fall.

Jeder fiihlt sich nun mitverantwortlich filir das Orchester und alle
sind froh, daB alles so unkompliziert ablduft. Das wirkte sich auch
auf mich aus, indem ich mit grdBerer Ruhe die Konzerte durchfithren
konnte., Die ganze Stimmung unter den Orchestermitgliedern verbesser-
te sich und ist freier, offener, geldster und herzlicher geworden.

Auch die Biwakankiindigung, die in all den Jahren vorher immer von
mir vorbereitet und mit einigen dlteren Musikern durchgefihrt wurde,
wurde in diesem Jahr von der Fachgruppe selbstdndig durchgefihrt.
Die jungen Musiker hatten sich mit ihren Instrumenten auf den Weg
gemacht, um das Biwak in Havixbecks '""guter Stube'" sowie in Gast-
stdtten in und um Havixbeck musikalisch anzukiindigen. Dabei wurden
rund 500,- DM gesammelt und gespendet. Der Erlds wurde ebenso wie
der Gewinn des Biwaks fur die Jugendarbeit-in der Musikschule ver-
wendet. Grofl war die Zahl der Helferinnen und Helfer aus den Reihen
des Jugendorchesters bel unserem Biwak, daB sich in Havixbeck zu
einem echten Volksfest entwlickelt hat. Allein 16 Spielstddnde wurden
von den Jugendlichen aufgebaut und betreut. Es erfreuten sich

daran jung und alt.
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Bei vielen weiteren Veranstaltungen anderer Vereine in Havixbeck,
wie Juxtunier, Spiel ohne Grenzen, FuBballtunier usw. ist immer eine
Mannschaft des Jugendorchesters vertreten und hat dort auch schon

1. Preise gewonnen.

In den Ferien haben sich in diesem Jahr 28 Jungen und Madchen auf
den Weg gemacht zu einer 3-tdgigen Kanu-Fahrt auf der Ems. Es war
fUr'alle ein herrliches Erlebnis. Auch hier wurde alles von der
Fachgruppe organisiert wie Anforderung der Zelte, Kanus, Verpflegung
usw.

Eine Gruppe des Jugendorchesters trifft sich jeden Sonntag von

11°° - 13°° Unhr in der Turnhalle, die von uns angemietet wurde, um
Volleyball und andere Sportspiele zu betreiben. AnschlieBend trifft
man sich nachmittags in der Eisdiele oder in einer Familie zu Eis

oder Kaffee und Kuchen.

Natlirlich wird beil allen diesen Aktivitdten auch iber unsere Musik
und iiber unser Orchester gesprochen und es werden gute Ideen fiir

unsere Orchesterarbeit geboren.

Man konnte meinen, dafi bei all diesen auBermusikalischen T&atigkei-
ten der Fachgruppe und der Orchestermitglieder die musikalische
Leistungsbereitschaft vernachlédssigt wiirde, doch ist dies nicht

s0. Unser Jugendorchester konnte die seit vielen Jahren erbrachten
guten Ergebnisse sogar noch verbessern. So konnte in diesem Jahr 1990
unser Orchester zum Beispiel beil dem Fest der Volksmusik in der

Halle Minsterland den 1. Rang mit Auszeichnung und bei dem 1. Euro-
pdischen Wettbewerb der Hochststuf-Orchester in Luxemburg den 1. Rang

mit Auszeichnung erringen.

Das dieses alles nicht selbstverstiandlich ist, wissen wir dech alle,
da ja gerade unsere Jugendorchester einem starken Wechsel der
Musiker unterliegen und es ist normal sehr schwer, ein Jugendor-
fﬁi;ter immer auf gleichem Niveau zu halten.

So war es auch vor einigen Jahren bei meinem Jugendorchester, in der
Zeilt, wo ich noch alles selber machen wollte und durch zuviel Orga-
nisationsarbeit manchmal bis an die Grenze der Belastbarkeit stra-

paziert wurde.
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Im Nachhinein bin ich heute recht froh und glucklich dariiber; das
ich die Idee mit der Musikfachgruppe hatte, die sich bis heute auf
allen Gebieten unserer Orchesterarbelt positiv ausgewirkt hat bis
hinein in die Vorstandsarbeit, die ja von den Eltern unserer jungen

Musiker Ubernommen wurde,

Es gibt sicherlich noch viele Modglichkeiten, eine Musikfachgruppe
und mit ihr die Orchestermusiker zu begeistern.

Trauen Sie einfach derr Musikfachgruppe etwas zu. Tragen Sie dazu
bel, daB sie Selbstvertrauen entwickeln kann. Dadurch wird die
Gruppe selbstbewuSter und kann auch so das Leistungsvermdgen des

Orchesters besser elnschdtzen.

Wer seiner Fachgruppe vertraut, dem wird Vertrauen entgegenge-
bracht.

Fordern Sie die gegenseitige Untersfutzung und Zusammenarbelt, wo

immer dies mtiglich ist.

Ich wiinsche Ihnen von ganzem Herzen, daB Sie nach der Grindung
elner solchen Fachgruppe die gleichen positiven Ergebnisse auf-

zelgen ktnnen.
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Hans-Peter Blank

Originale deutsche Blasmusik
Zwischen den beiden Weltkriegen

Zur Situation der zivilen Kapellen

Dieser Aufsatz behandelt die Musik einer Zeit, die einem
Chaos entrinnt und in ein noch groBeres sturzt. Als
Quellen fuir das Referat standen mir zwar die Zulassungs-
arbeiten meines Bruders Ludwig Blank und des 1. Floétisten
der SWH-Bergkapelle Peter Joas zur Verfugung. AuBerdem
gibt es spe21elle Untersuchungen von Wolfgang Suppan zu
Themen dieser Zeit, aber eine grundlegende Untersuchung
steht noch aus.

Vor dem 1. Weltkrieg gab es 560 Militdrkapellen mit
15.700 Musikern; danach waren es 140 Kapellen mit

3.600 Musikern. Die meisten der Musiker, die den Krieg
Gberlebt hatten, waren also ohne Anstellung und drangten
in die zivile Blasmusik - oftmals als Dlrlgenten
Zahlreiche Kapellen wurden neu gegrundet, was sich anhand
alter Festschriften leicht belegen 1aBt. Allein im
Ostalbkreis, aus dem ich stamme, wuchs die Zahl der
Kapellen von 16 im Jahre 1919 auf 44 im Jahre 1933. Ganz
allgemein erfahrt das Laienmusizieren einen ungeahnten
Aufschwung; es bewegt sich etwas.

Auf der einen Seite strdmen immer mehr Menschen zum
eigenen Musizieren, auf der anderen Seite stellt die
Musik, die fur den beruflichen Militarmusiker geschrieben
war, zu hohe Anforderungen an den Lalenmu51ker Dies war
elne Dlskrepanz, die dazu fuhrte, daB eine selbstandige
Liebhabermusik geschaffen wurde. Etliche namhafte
Komponisten waren bereit, fur Laien spielbare Werke zu
schreiben, denn man hoffte, daB das eilgene Musizieren den
Weg zum Verstandnis der zeitgenodssischen Musik o6ffnet.

Ein weiterer Schritt war der Aufbau der Musikerziehung an
allgemeinbildenden Schulen und die Grundung von Musik-
schulen.

In einer Statistik von 1937 werden 6.350 Blaskapellen
nachgew1esen. Fir sie wurden in den renommierten Verlagen
eigene Sammlungen und Reihen eingerichtet, die bis 1941
folgenden Stand erreichten:

Werke ersch./

Titel Verlag in Vorb.
1) Frisch geblasen Vieweg-Verlag 19 / 4
2) Die Platzmusik Kistner & Siegel 10 / 2
3) Die Musikkameradschaft Litolffs 8 / -
4) Das Blaserspiel Erdmann & Co 4 / 3
5) Blasmusik f.Fest u.Feier Schott 3/ 3
6) Festliche Musik Barenreiter 4 / 3
7) Lieder der Deutschen ="- 4 / =
8) Der Marsch -"- 3/ -
9) Schott’s Blasorchester Schoett 47
10) Originalmusik fuar - 8

Blasorchester
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Daneben existierten weitere Verlage, die meist als
Eigenverlag des Komponisten sich nur auf Blasmusik
spezialisierten und viele Werke erscheinen lieBen.
So z. B. Heinrich Halter, Karlsruhe

Johann Brussig, Algermissen

Fritz Hanusch, Forst Lausitz

Bohne, Konstanz

Jul. Gottldber, Stolpen b. Dresden

Hermann Silwedel, Landsberg a. W.

Franz Pollak, Minchen

usw.

In der Reihe "Frisch geblasen" des Vieweg-Verlages
erschienen von 1937 bis 1941 folgende Werke:

Nr. 1: Georg Friedr. Hindel, Suite aus der Feuerwerksmusik. Reigen/Menuer/
Deutscher Tanz. Eingerichtet von H. Schnitzler. Grundbesetzung 13
Bliser/Vollbesetzung 24 Stimmen

Nr. 2:]Johann Christoph Pezel, Suite in vier Sitzen. Festlicher Einzug/Spring-
tanz/Schreittanz/Frohlicher Ausklang (H. Schnitzler). Grundbesetzung
13 Bliser/Vollbesetzung 25 Stimmen

Nr. 3: Hubert Schnitzler Heroischer Marsch mit Fanfaren. Grundbeserzung 16
Stimmen/Vollbesetzung 42 Stimmen

Nr. 4:Ludwig van Beethoven, GroBer Militirmarsch (H. Schnitzler). Grund-
beserzung 17 Stimmen/Vollbeserzung 25 Stimmen '

Nr. 5:Valerius Otto, Intrade, und G.F. Hindel, Festdicher Marsch
(H.Schnitzler). Grundbeserzung 14  Stimmen/Vollbesetzung 25
Stimmen

Nr. 6: Sigfrid Walther. Miiller, op. 59, 1, Deutsche Tanzfolge. Festlicher Lind-
ler/Midchentanz/Fanfarentanz/Gassenhaver/Abendlied/Frohlicher
Ausklang. Partitur und 14 Summen

Nr. 7:Sigfrid Walther Miller, op. 59, 2, Festlicher Aufmarsch und Hymne.

' Partitur und 16 Stimmen, davon Fléte und Es-Klarinette ad lib.

Nr. 8: Fritz Werner-Potsdam, Werkfeter. Musik fiir Blasinstrumente in drei
Sitzen. Partitur und 13 Stimmen

Nr. 9: Hermann Ambrosiys, Fiinf Stiicke fir Bliser. Partitur und 14 Stimmen

Nr. 10:J.S. Bach, Felerlicher Marsch, und M. Pritorius, Schwerttanz
(H. Schnitzler). Grundbesetzung 13 Stummen/Vollbesetzung 27
Stimmen X

Nr. 11: Joh. Ph. Krieger, Lustige Feldmusik von 1704, Nr.5 (H. Schnitzler).
Grundbesetzung 16 Stimmen/Vollbesetzung 27 Stimmen

Nr. 12: Paul Hoffer, Fesdiche Ouvertiire. Grundbesetzung 14 Stimmen/Vollbe-
setziing 28 Stimmen

WNr. 13: Ludwig Liirmann, Festlicher Marsch. Grundbesetzung 17 Stmmen/
Vollbesetzung 33 Stimmen ) :

Nlr. 14: Franz Cudwig, Suitefir Blasorchester. Frohliches Tagewerk/Fasenacht/
Am eisernen Hebel/Fughette

Nr. 15: Alfred v. Beckerath, Heitére Suite fiir Blasorchester. Frohliche Eingangs-
musik/Abendmusik/Festlicher Tanz/Part. und 24 Stimmen

Nr. 16: Emil Sc¢huchart, Lindliche Musik fiir Blasorchester. Rundtanz/Abend-
lied/Fréhlicher Ausklang

Nr. 17: Bruno Stirmer, Tinzerische Spielmusik fir Blasorchester. Aufmarsch/
Langsamer Tanz/Walzer

Nr. 18 Willy Schneider, Notzinger Dorfmusik. Stampf/Springtanz/Dudelsack/
Walzer/Dreher/Marsch

Nr. 19: Georg Phil. Telemann, Suite fiir Blasorchester (R. Kréber)

&17720: Eberhard Ludwig Witrmer, Suite fiir Blasorchester. Vorspiel/Lied/Hei-
teres Spiel/Tanz
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Die zweite w1cht1ge Verlagsrelhe mit Blasorchester-
werken hat Kistner & Siegel, damals in Leipzig, gedruckt:
"Platzmusik", herausgegeben von Walter Lott. Diese Reihe,
die noch heute im Verlagsverzeichnis Kistner & Siegel
(Auslleferung durch P. J. Tonger, Kéln-Rodenkirchen)
angeboten wird, zieht eher in die Rlchtung von Husadels
Luftwaffenmus1ken Die Ausgaben Nr. 1 bis 11 erschienen
1938 bis 1942, nach dem Zweiten Weltkrieg gab es dazu die

Erganzung (Nr. 12, 1952)’

Nr. 1: Hermann Grabner, Burgmusik, op. 44. 16 Summen

Nr., 2: Paul Hoffer, Fliegermusik. 24 Stimmen

Nr. 3: Paul Hoffer, Musik zu einem Volksspiel. 22 Stimmen

Nr. 4: Hermann Grabner, Firlefei-Variationen, op. 46. 16 Stimmen

Nr. 5: Hugo Herrmann, Siiddeutsche Dorfmusiken. 17 Stimmen

Nr. 6: Fritz Reuter, Suite .

Nr. 7: Paul Hoffer, Fliegermorgen. Fantasiestiick f. Blasorchester. 31 Summen
Nr. 8: Georg Friedr. Hindel, Feuerwerksmusik. Ouvertiire. Fiir Blasmusik

bearb. von R. Krober. 28 Summen

Nr. 9: Harald Genzmer, Musik fiir Luftwaffenorchester in 3 Sitzen.
36 Stimmen

Nr. 30: Paul Hoffer, Heitere Bliser-Sinfonie. 21 Summen

Nr. 11: Fried Walter, Kleine Suite fiir Bliser und Pauken. 18 Stimmen

Nr. 12: Joh. Aschenbrenner, Lindlicher Festtag. 11 Stimmen

Die Anzahl der Stimmen variiert von 16 bei Grabners
Burgmusik und Firlefei-Variationen bis zu 36 bei Genzmers
"Musik fur Luftwaffenorchester".

Neben Blasmusik fur Fest und Feier bot Schott eine Serie
mit Bearbeitungen und eine weitere mit Originalmusik fuar
Blasorchester an. Eine Verlagsankundigung folgt auf der
nachsten Seite.
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SCHOTT’S BLASORCHESTER

Hlarmoaie-,Flieger-, Blechmuolk / Auch ia Schweizer Besetzung spielbar
Beriihmte Erfolgsstiicdke der Unterhaltungs-Musik in Neuausgaben

Jede Nummer mit Dirigierauszug und Saxopbonstimmen ad lib. m';t";m b:{:

Nr.
1 Edward Elgar, Salut d'amour (Licbesgrul) . . . . . . . . . . . . . .. 3.— 250
2 Tommaso Giordani, Caro méio ben . . . . . . . . . ... .. .. .. .. 2.50 2,—
3 Kurt Noadk., Marionetten um Mittermacht . . . . . . . .. . .. ... 3.— 250
4 Fr.Knight Logan, Missouri-Walzer . . . . . . . . . . .. ... ... 350 3.—
53 Carl Zeller, Martin-Walzer aus .Oberateiger™ . . . . . . . . . . . . .. 3.— 2.50
v Franz Schubert, Schuhert-Walzer . . . . . . . . . . . . ... .. .. 3.-- 2.30
7 S. Rachmaninoff. Prélude und Mélodie . . . . . . . . . . . . . . . .. 3.— 2.50
8 Keler Béla, Romanfische Quvertiire . . . . . . . . . . . . . .. ... 4.3 4~
9 Keler Béla, Lustspiel-Ouvertidre . . . . . . . . . . . .« v o v v .. 150 4.
10 Franz Schubert. Rosamunde, Quvertiire . . . . . . . . . . . . . . .. 4.50 4—
1! Hanns Lohe, Marchenwalzer . . . . . . . . . . ¢ . v v v v v v v v 3.— 2.50
12 Richard Wagner, Huldigungsmarsch . . . . . . . .. . ... ... .. +— 350
13 Johano StrauB, Perpetuum mobhile, musikalischer Scherz . . . . . . . , . 3.—~ 250
14+ Franz von Sappé, Leichte Kavallerie, Quvertiire . . . . . . . . . . . .. 450 4.—
15¢ Fr. Deisenroth, Rheinland-Fanfare . . . . . . . . . . . . ... ... 3. — 2.50
16 G. Sonatag, Nibelungen-Marsch (Marschbuchformat) . . . . . . . . . . . 3.— 2.50
17 Johanm StrauB, Acceleratiomen, Walzer . . . . . . . . . ... . ... 3.50 " 3.—
18 Josef StrauB, Delirien. Walger . .. . . . . . . .. .. e e e e “« . 4.— 350
19* Antoa Brudkner, OQuvertiire in gmoll . . . . . . . . . . .. ... .. 5.— 450
20 Richard Wagner, Einzug der Gotter in Walhall aus ..Rhemgold ..... 5.— 450
21® Ludwig Thuille, Festlicher Aafsug aus ,Lohetanz" . . . . . . . ce ... 350 33—
22 Richard Wagner, Musik aus der Oper Meistersinger . . . . . . . . . . 150 6.—
23 Richard Wagner, Vorspiel zar Oper Meistersinger” . . . . . . . ., . .. S.— 450
24 Gaetano Braga, La Seremata . . . . . . . . . it v vt 3.— 2.50
25 Albert Lortzing, Ballettmasik aus JUsndiae* . . . . . . . . ... .. .. S.— 430
26 Luigi Arditi, 1 Bacio (Der KaB), Walger . . ... . . . . . .. . .. .. f.—  3.50
27* G.Rossimi. La Danza . . . . . . . . . . . . .. e 1.50 -—
28* Franz Liszt, Zwei Lieder: Es muB ein Wunderbares sein; O lieh s0o lang . . 4—  3.50
29 Johann StrauB, Hofball-Tanze, Waleer . . . . . . . . . . . v v « .. 4.— 350
30 Johann StrauB, Aus den Bergen, Walger . . . . . . . . . .. ... .. 4.—  3.50
31 Albert Lortaing, Holzschuhtanz aus Zar und Zimmermana* . . . , . . . 3— 450
32* S. Kochmaon, Tanz-Suite . . . . . . .+« v v v v v v .. e 10.-- 8 —
33 H.Husadel, Consolation . . . . . « . . . . . o v v . . e e e e . 33— 250
31" Aatoa Bruckner, Erinnerung / Richard Wagner, Albumblatt ., . . . . . . 3— 250
35* A. Thomas, Raymond, Quvertiire . . . . . . . . . . . . . . ... ... 6.— —
16* Richard Wagner, Aufzug der Meistersinger aus Meistersinger™ . . . . . . S5.— 450
37* H. Gansser, Heldische Tragermusik . . . . . . . . . . . . ... R 5.—
38 J.Gangl, Amoretteatianze, Walzer . . . . . . . . . . . . . v . 0. .. 4.50 $.—
39* Richard Wagner, Vorspiel sur Oper , Parsifal™ . . . .. . ., . . .. ... 450 41—
10* Richard Wagner, Gralsritter-Marsch aus Parsifal™ . . . . . . . . . . ..
41 J. Massenet, Phidra-Ouvert@re . . . « v o o o v v 0 0 v 0 v v e e . 150 6.—
42°® O. Gerster, Oherhessische Bauerntinze . . . . . . . . . . . . . ... S 6e— 5.—
43¢ E, Humperdindk, Hinsel uad Gretel: Suite Teil I . . . . . . . . . .. . 66— —
44¢ E. Humperdindk, Hinsel und Gretel: Suite Teil Il . . . . . . . ... .. 6.— —
45* P.Tschaikowsky, Andante cantabile aus der V. Sinfonie . . . . . . . . . . 3.— 2.50
46* G. Rossini, Die Belagerung von Korinth: Quvertire . . . . . . . . . . . 4.50 4—
47* ). Rixner, Spanischer Marsch aus der Suite ,.,Frohes Wocheaend™ .
) aicht mit Schwaizer-Stimmen erschienen Die Reibe wird fortgesetzt!
Ll 4 o Lo d
Die neve serie OTiginalmusik fiir Blasorchester | |
Br. Stiirmer, Heitere Mucik in vier Sataen . . . . . . . . . . . ... 0. . 8— 12—
-— Freier Flug. Musik in 3 Sitzen f. Flicger-Blasorch. u. \hnnsdufu Chor ad lib. 8.— 12.—
— Ernste Musik, fiir Luftwaffenorchester . . . . . . . . . .. . ... ...
E.L. Wittmer, Sinfonische Musix . . . . . . . . .. e e e e e e e e e 6.— 10.—
— Freiburger Blaserspiel . . . . . . . . . .. o0 000000 —_ 8.—
— Rondo . . . . L e e e e e s e e e e e e 35— 8.--
A. v. Beckerath, Sinfonie . . . . . . . . . . . e e e e . 88— 12.—
P. Hoffer, Reihentdnze . . . . . . .« . . . 000 e s e e e e

B. S CHOTT?'S § O HNE  MAINZ
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Die Besetzung der Kapellen

Nicht nur die Anzahl der Kapellen wdchst - auch die
Besetzung wird gréBer. Bestanden 1925
Landkapellen aus 7 - 12 Musikern,
Stadtkapellen aus 9 - 18 Musikern und
Kapellen in GroB8stddten aus 25 - 40 Musikern,
so belegt Peter Joas anhand einer Quartierliste, die in
der Festschrift von Saulgau aus dem Jahre 1927 enthalten
ist, da8 die 43 Kapellen eine mittlere Starke von
21 Musikern hatten. Waren es fruher oftmals reine Blech-
musiken, geht der Trend zur Harmoniebesetzung. Dadurch
wird es auch fir die Komponisten interessanter.

Das Repertoire der Kapellen

Peter Joas wertet 27 Festschriften von 1922 - 1936 aus
und stellt fest: es fehlen Werke der damaligen Zeit.
Gehen von dem denkwlirdigen Konzert, das angeregt von Paul
Hindemith, 1926 im Rahmen der Donaueschinger Kammer-
musiktage gegeben wird, keine Impulse in die Blasmusik?
Nun, es ware zu einfach, dieses freiweg zu verneinen,
wenn auch von den Verbanden nicht gerade die neue Musik
unterstitzt wird: So empfiehlt der Siddeutsche Musiker-
verband seinen Mitgliedern, nachdem der Verband zum
Schutz musikalischer Auffihrungsrechte seine Beitrage fur
die Kapellen kraftig erhéht hat, nur noch Werke von
Komponisten zu spielen, die mindestens 30 Jahre tot sind,
damit keine Gebihren zu entrichten sind. Diese Empfehlung
veranlaBte den weiterblickenden Stutgarter Komponisten
Franz Springer zu folgender Anmerkung, die in der SDM
1929 verdffentlicht wurde: Zitat: "Die Gefahr liegt
vielmehr darin, ob wir nicht mitsamt unserem musi-
kalischen Konservatoriums so langsam von dem sich
vorwdrts entwickelnden Kunstgeschmack der Allgemeinheit
absplittern und auf das tote Geleise des Abstellbahnhofs
geschoben werden."

Es war vielmehr so, daB die vorhin erwahnten Reihen erst
mit dem Jahre 1937 begannen. Auch Hoffer und Grabner
begannen erst zu dieser Zeit zu schreiben.

Paul Hoéffer

1936/37 Musik zu einem Volksspiel

1937 Fliegermusik

1939 Festliche Ouvertiure
1941 Heitere Ouvertire

1941 Heitere Blasersinfonie

1939/42 Fliegermorgen

Hermann Grabner

1937 Burgmusik
1937 Firlefei-vVariationen
1940 Concerto Grosso

1940 I bin Soldat valera
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Beim erwahnten Konzert 1926 in Donaueschingen wurden
folgende Kompositionen gespielt:

Ernst Krenek: Drei Marsche fir Militdrorchester, op. 44
Ernst Pepping: Kleine Serenade fur Militarorchester
Ernst Toch: Spiel fur Militarorchester

Paul Hindemith: Konzertmusik fur Blasorchester, op. 41

Bei der Wiederholung zwei Tage spdter wurde zusdtzlich
die Promenadenmusik fir Militarorchester von Hans Gal
aufgefihrt.

1937 greift Hugo Herrmann Hindemiths Idee auf. Es kommen
folgende Werke zur Auffihrung:

Alfons Schmid (Stuttgart): Aufruf und Hymne

Fritz Werner (Potsdam): Werkfeier

Cesar Bresgen (Muinchen): Blasermusik, Werk 17

Eberhard L. Wittmer (Freiburg): Sinfonische Musik 1936
fir Blasorchester

Zwel alte Chorale

(Uns war das Los gegeben,

Wach auf du deutsches Land)

Fritz Dietrich (Kassel):

Es gelingt, die Blasmusik jenseits der herrschenden
Ideologie als eigenstandige Musikgattung zu foérdern.

Die Wehrmacht hatte eigene Mllltarmu51kschulen einge-
richtet. Die Musikkorps hatten eine feste Besetzung von
27 bzw. 37 Musikern. Die Luftwaffe unter ihrem Inspi-
zienten Hans-Felix Husadel besetzte Englischhorn, hohe
und tiefe Klarinetten zusatzlich und Saxophone. Damals
war der Schritt zur sinfonischen Besetzung getan. Die
Starken der Orchester betrugen 30, 40 und 54 Musiker.
Reichsluftfahrtministerium setzte sich fir diese neue
hochstehende konzertante Blasmusik ein und erteilte
Kompositionsauftrage.

Das

Herbert Brust:
Erwin Dressel:

"Neukuhrener Blaserspiel™ Ries & Erler
"Scherzo" ="-

Hermann HeiBf: "Festliches Konzert" Vieweg
) "Heide, Moor und Waterkant" ="
Paul HOffer: "Fliegermorgen" Kistner&Siegel

Harald Genzmer:"Fliegermusik in 3 Satzen"
Felix Raabe: "Festmusik"

Bruno StUrmer: "Freier Flug" B.
Eberhard L. Wittmer: "Sinfonische Musik"

Spater kamen u. a. noch hinzu:
1941 Otto Meyer: "Uber den Wolken"
Ouv. Uber h-f-h-a-d"
(Hans-Felix Husadel gewidmet)
1941 Hermann Grabner: "I bin Soldat,
valera" VvVar. op. 54
1942 Bruno Sturmer: "Ernste Musik" B.

Des weiteren: Erwin Dressel:

Es ist nicht sicher,

Sinfonietta op.

A. Parrhysius
Schott’s Sohne

Wilke & Co.

Kistner&Siegel
Schott’s Sohne
49

ob diese Auflistung vollstandig ist,

denn laut Militdrarchiv in Freiburg existieren keine
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Unterlagen uber die Auftragskompositionen des Reichs-
luftfahrtministeriums.

Von den Direktionsstimmen zur Partitur:

Wie heute stand damals schon die Forderung nach einer
Partitur fur die Dirigenten. Husadel und Winter fordern
die C-Partitur.
Beispiele: Dressel, Sinfonietta
Hoffer, Heitere Bladsersinfonie
Grabner, I bin Soldat valera (siehe Anhang 1)
Sturmer, Ernste Musik

Heinz Brandes, Herausgeber von "Frisch Geblasen", fordert
die "Normalpartitur", in der die Orchesterstimmen direkt
abgedruckt sind.

Belspiel: Stirmer, Freier Flug (siehe Anhang 2)

Als Beispiel fir die herkdémmliche Art der Direktions-
stimmen: Koester, Goldene Jugend (siehe Anhang 3)

Bei den heutigen Bemihungen um originale Blasmusik werden
die Wegbereiter einer Blasmusik, die sich nicht auf Tran-
skriptionen zuriickziehen, leider vergessen. Der Sinn
meines Beitrags liegt darin, an die Pioniere deutscher
Blasmusik zu erinnern, die eine Musik geschaffen haben,
deren Substanz so stark ist, daB ihre Auffuhrung auch
heute noch uUberzeugen kann.
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Hans-Peter Blank

Probenmethodik
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Vortibungen far Paul Kihmstedt’s "Ouverture Capricieuse!
erschienen im Musikverlag Bauer

Die nachstehenden Voribungen sollten Ubehilfen fuir den
Musiker sein; sie zeigen, aus welchen elementaren Bau-

steinen ein Thema bzw.
auch jedem Musiker die Mdglichkeit geben, sich durch
Spiel dieser Ubungen mit dem Themenmaterial verschie-
dener Register vertraut zu machen.

ein Motiv besteht:

sie sollen auch
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In Beispiel 1 haben wir den Grundton B und die Quint

2 den Dreiklang; in 3 kommt vorab die nach unten

oktavierte Quint hinzu; Beispiel 4 zeigt diese Tdne
rhythmisiert, wie sie in der Einleitung im Takt 3 und im
Takt 21 als 1. Teil des Trompetensolos erscheinen.

.
!

H®

Beispiel 11: Es-Dur-Tonleiter; die Téne der Stufe
3 - 6 (schwarz) liefern das Material fur die Saxophon-
umspielung der ThemaschluBnote = Beispiel 12, im Noten-

text Takt 33
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5: 3-Ton-Reihe vom Grundton beginnend;
6 - 8: Rhythmisierung dieser Tonreilhe;
9: 2, Tell des Trompetensolos Takt 23 + 24;
10: das komplette Trompetensolo (1. Thema)
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Die ersten vier Téne der a-moll-Tonleiter (13) ergeben
rhythmisiert das 2. Thema, das von der Posaune im Takt 37
solistisch vorgestellt wird.
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Dieselbe Dreitonreihe, die dem 1. Thema 2zugrunde liegt,
liefert zusammen mit der 6. Stufe der Tonleiter (15) d1e
Toéne fir das Uberleltungsmotlv im Takt 45 bis 48, das von
Tenorhorn, Bariton-Sax, BaB-Klarinette und 3. Klarinette
im Takt 45 unisono gespielt wird.
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Von Takt 49 bis 52 schlieBt ein 5-Ton-Thema an (18), das
die ersten 5 Toéne der g~moll-Tonleiter (17) benutzt. In
den Takten 53 bis 56 wird dieses 4taktige Thema eine
Oktav hoher wiederholt.

) e ' T~

—
——— 502 59— —>-5 ot > ity ﬁ,—'ﬂj
- - o s xy 23
P—— 5 55 S /T S p—1 50+ 1
- o ) 1 1
‘ ==

Beispiel 19 zeigt nacheinander den B-Dur-Dreiklang und
den b-~moll-Dreiklang; wieder die nach unten oktavierte
Quinte vorangestellt, dann die Tonfolge umgedreht. Diese
rhythmisierte Tonfolge ist der Beginn des Themas des
langsamen Satzes, das vom Englischhorn gespielt wird
(Takt 131).
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Die rhythmische Verschlebung des Wechseltonmotivs in Takt
229 und 230 bereitet manchem Musiker im schnellen Tempo
Schw1er1gke1ten, deshalb ist eine Tonlelterstudle, die
dieses Problem ubt, im Beispiel 20 angefigt. Der Akzent
fallt immer auf d1e 1. Achtelnote.
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Helmut Hoffmann

Atmung, Zwerchfell - Stiitze

Die Ausfihrungen zu diesem Thema sind, was den Bereich
Blasmusik allgemein und im speziellen die Tatsache "des
Blasens" angeht, fast nicht uberschaubar. Jeder mehr oder
weniger gute Blaser gibt, wird er auch nur andeutungs-
weise dazu aufgefordert, seinen Kommentar zum besten. Das
hat zu einer allgemeinen Verwirrung gefihrt, besonders im
Bezug auf Zwerchfell und Stutze. Es 1st an der Zeit,
dieses Problem - es ist eigentlich gar keines - mit einem
anderen Sachverstand als nur dem blaserischen anzugehen.

In den nun folgenden Ausfuhrungen werde ich mich aus
medizinischer Sicht zu diesem Thema &uBern. Im gesamten
handelt es sich um grob vereinfachte Darstellungen.

I. Anatomie
Lagebeziehung von Lunge, Zwerchfell und Bauchmuskulatur

Abbildung 1 + 2

Die Lunge befindet sich, wie auf Abb. 1 zu sehen, im
oberen Bereich des Brustkorbes. Fast im Zentrum des Brust-
korbes koénnen wir das Herz erkennen (helle Kontur). Die
Trennung von Brustraum und Bauchraum geschieht rein
anatomisch durch das Zwerchfell - hier durch die ge-
schwungene dunkle Linie erkennbar (auf der linken
Bildseite hoherstehend). Unterhalb des Zwerchfelles sehen
wir Leber, Magen und Darm angedeutet. Die Bauchmuskulatur
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befindet sich, in mehreren Lagen und Richtungen ange-
ordnet, in der vorderen Bauchwand. Sie beglnnt - fur uns

t tastbar beim Pressen - unterhalb der Rippen und endet
im Bereich des Beckens. Das Zwerchfell ist eine Muskel-
Sehnenschicht, die kuppelformlg in den Brustraum hinein-
ragt (Abb. 2). Wir erkennen jetzt eindeutig die Trenn-
funktion zwischen Brust- und Bauchraum. Im 3. Bild sehen
wir von oben auf das Zwerchfell. Wir kénnen an der flachen
Seite der Abblldung die Wirbelsdule erkennen. Es wird
klar, daB sich im Normalfall keine Brustorgane (Herz,
Lunge etc.) im Bauchraum und keine Bauchorgane (Leber,
Magen und Darm etc.) im Brustraum befinden kénnen.

Abblldung 3
Die Lunge ist in ihrer gesamten Ausdehnung, mit Ausnahme
der "Gefaf- und Lufteinschlisse" durch einen sogenannten
Kapillarstrahl von den anderen Organen (Brustwand, Herz
und Zwerchfell) getrennt. Dieser Spalt ist funktlonell
sehr wichtig. Er ist ahnlich mit dem Spalt einer feuchten
Glasplatte und einem polierten Tisch. Die Glasplatte 1laAt
sich leicht verschieben, aber kaum abheben.

In meinen Ausfuhrungen habe ich aus Vereinfachungsgrunden
der zusatzlichen Atemmuskulatur am Hals, der Zwischen-
rippenmuskulatur sowie der Rickenmuskulatur bisher keine
Beachtung geschenkt. Die Ruckenmuskulatur sei erwahnt, da
sie fir die Haltung der Wirbelsdule als Gegenspieler der
Bauchmuskulatur sehr wichtig fir die Atmung ist.
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II. Funktionslehre

Einatmung: ,

Abb. 4: Richtige Atembewegung des Abb. 4: Falsche Atembewegung des
Brustkorbes Brustkorbes
— — — — Einatmung — — — — Einatmung

Ausatmung Ausatmung

Abbildung 4

Die Einatmung geschieht in Ruhe einzig und allein durch
das Zwerchfell (siehe Schlag). Dieser Muskel spannt sich
an und gibt damit seine Ruhelage - die Kuppel - auf. Diese
flacht enorm ab und zieht, bedingt duch die Kapillarkraft,
die Lunge mit nach unten. ,

Abbildung 5

Da aber von allen Seiten diese ''negative Kapillarkraft"
auf die Lunge wirkt - sie ist also an der gesamten
Brustwand wle ein groBer Saugnapf fest - muB sie sich
ausdehnen. Dadurch ist die Einatmung bedingt. FUr eine
forcierte Einatmung (forciert bezogen auf Geschwindigkeit
und Luftmenge), wie beim Spielen elnes Blasinstrumentes,
setzen wir insbesondere noch die Zwischenrippenmuskulatur
ein.
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Abbildung 6

Das Benutzen der Zusatzatemmuskulatur am Hals und damit
das Heben der Schultern ist unnatiirlich und sollte
vermieden werden.

Ausatmung:
Die Ausatmung in Ruhe geschleht ohne Kraftanstrengung der
Muskeln. Es wirken drel andere physikalische Krafte:

1) Die Schwerkraft - Senkung des Brustkorbes und damit
Verklelnerung des Brustraumes.

2) Die Riuckstellkraft der Lunge. Die Lunge enthalt viele
elastlsche Fasern. In eingeatmetem Zustand ist sie
mit einem aufgepumpten Luftballon vergleichbar,

3) Der Druck im Bauchraum ist nattrlicherweise gréfer
als im Brustraum (dies ist physiologisch-anatomisch
begrindet).

Die forc1erte Ausatmung , so z. B. besonders beim Lachen,
- Aufpumpen einer Luftmatratze, aber natirlich auch beim
Spielen eines Blasinstrumentes, geschleht mit Hilfe der
Bauchmuskulatur. Durch die Anspannung dieser starken
Muskeln (die Bauchdecken werden bei allen genannten
Beispielen spiurbar harter) erhoht sich der Druck im
Bauchraum stark. Dieser Druckanstieg kann bei gedffneter
Stimmritze meist nur nach oben entweichen. Die in den
Lungen befindliche Luft wird férmlich herausgeprest.

Das Zwerchfell ist bei diesem Vorgang eigentlich immer
entspannt, also nicht in Funktion. Es ist nun klar, daB
die sogenannte Stutze bei forciertem Ausatmen fUr uns
Blasmusiker hauptsadchlich durch die Bauchmuskulatur
erreicht wird. Das Zwerchfell hat hierbei keine stitzende
Funktion. Das starke Anspannen des Zwerchfells wirde eine
Ausatmung - und damit die Tonerzeugung - verhindern.
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ITITI. Haltung

Abb. 8: Wirbelsaulenhaltung, Brustkorb und Bauchform

a) normal b) mangelhaft
intakte LAngsspannung defekte LAngsspannung
und -haltung und -haitung

b)

Abb. 7: Nachteile der Fehiatmung far die Lungen

a) Einatmung bei gestrecktem Rilckgrat und haitendem Brustkorb

b) Ausatmung bei gestrecktem Rickgrat

c) Ausatmung bei nachlassendem Rackgrat und sinkendem Brustkorb
d) Ausatmung bei Beugung des Rickens

Abbildung 7 + 8

Die Haltung, d. h. die Stellung der Wirbelsdule und die
des Beckens spielen eine sehr wichtige, wenn nicht
entscheidende Rolle fur eine kraftsparende und angenehme
Atmung. Dies gilt nicht nur fuir den Bereich der Blas-
musik. Betrachten wir nur einmal einen Pianisten oder
einen Sanger beim Musizieren. Beim sitzenden Musiker ist
neben einer geraden Haltung der Wirbelsiule (das ist im
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Normalfall eine doppel-S- formlge Figur) die Stellung des
Beckens zur Wirbelsaule wichtig. Wenn wir namlich das
Becken im Sitzen etwas nach vorne kippen, schaffen wir ein
wenlg mehr Platz fur die Bauchorgane zur Elnatmung und
eine physikalisch bessere Ausgangsposition far die
Bauchmuskulatur (Ausatmung). Im Stehen gilt im Prinzip das
gleiche, eine schlaffe Haltung der Wirbelsdule bzw. das
"gemutllche Stehen" schaffen ungunstige Ausgangs-
bedingungen in bezug auf eine freie und kraftarme Atmung.

Quelle:
Julius Parow, Funktionelle Atmungstherapie

Haug Verlag, 1980
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Walter Hennecken

Unterrichtsbegleitende Cassetten im Anfangerunterricht

Vor etwa drei Jahren durfte ich an der Entwicklung der
"Neuen Trossinger Instrumentalmethoden" mitwirken.Wihrend
der Erprobung dieses Unterrichtsmaterials, das im wesentli-
chen mit Volksliedern arbeitet, fragten meine Anfanger
verstarkt nach Sticken aus dem Bereich der Popularmusik.
Diese konkrete Nachfrage bewog mich dazu, unterrichtsbhe-
gleitende Tonbandcassetten zum Mitspielen zu erstellen.

"Ein alter Hut..." mag der kritische Leser denken, und er
hat Recht damit.Einige Verlage bieten bereits Mitspiel-
cassetten an, Jjedoch, vermutlich aus Umsatzgrinden, ein-—
heitlich fiar alle Instrumente.

Leider wird man der Forderung nach instrumentaltypischer
Literatur damit nicht gerecht. Ein Beispiel: Das Stiick

“I1 Silenzio" stellt an einen Jungen Trompeter sicherlich
ganz andere Anforderungen als an einen Klarinettisten.
Andersherum gefragt: Was soll ein Trompeter mit "Fetite
Fleur" anfangen ?

Bei der Auswahl des Notenmaterials habe ich daher Wert auf
instrumentaltypische Sticke in geeigneten Tonarten gelegt.

Ein anderer Aspekt ist noch zu bedenken. Gerade bei Jjungen
Anfangern ist es unerlasslich, als Lehrer im Unterricht ein
gutes Klangvorbild des jeweiligen Instrumentes abzugeben.
Stimmt der Klang dann beim Schiler, so stimmt auch seine
physiologische Bewegung. Genau diese Vorgabe ist Jja auch der
Ansatz der "Neuen Trossinger Instrumentalmethoden.

Um dieses Klangvorbild auch auf der Cassette zu realisieren,
wird bei Jjedem Lied das Thema zunachst von einem Berufsmu-—
siker ( auf der Trompetencassette also von einem Solotrom-—
peter ) in exzellenter Tongebung vorgestellt. Zur Erhaltung
der Klangqualitat wurden alle Sticke chne Schnitt digital ab
gemischt. Die Originaldynamik des Saglisten wurde nicht ver-—
andert.

Weitere Strophen folgen dann chne Vorbild, somit kann der
Schiiller anschliessend chne Spielunterbrechung selbstandig
weliterarbeiten und mitspielen. Seine BRegleitung ibernimmt

dabei eine Rhythmusgruppe in Arrangements verschiesdener Sti-
listik und unterschiedlichster Instrumentation.
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Das didaktische kKonzept tréagt verschiedenen Anforderungen

an einen zeitgemassen Unterricht Rechnung:

1.Motivationsschub auch bei Schiillern, die etwas "durchhan-—
gen", Riickkehr der Spielfreude

2.Erziehung zum selbstandigen Erarbeiten von Stiicken

Z.6rundlage zur spateren Improvisation durch Auswendigspiel

4.Forderung der rhythmischen Disziplin

S.8tabilisierung der Intonation.

Das Cassettenmaterial lasst sich bei Jjeder Form des Instru-
mentalunterrichtes als Erganzung verwenden; es ist besonders
empfehlenswert +fir Instrumentallehrer ( in Vereinen ), die
zum Teil unter erschwerten Bedingungen, Zeitdruck etc.
mehrere Instrumente unterrichten ( missen ), gleichzeitig
aber noch uber ihr eigenes Klangvorbild hinausgehende Impul -
se geben wollen.

Die Begeisterung der Kinder , deren selbverstandlicher
Umgang mit dem Medium Cassette und die werivollen Hinweise
meiner zahlreichen Musikerkollegen, denen ich an dieser
Stelle herzlich danke, haben mich ermutigt, dieses Material,
das urspriinglich fir meinen eigenen Schilerkreis gedacht
war, dem interressierten Instrumentallehrer zuganglich zu
machen.

Zur Zeit sind Cassetten ( 60 Minuten Spieldauer ) sowie
Notenmaterial ( Computerdruck )} fir folgende Instrumente
lieferbar: Guerfisgte, Klarinette ( bereits 2 Cassetten,
fur Anfanger und Fortgeschrittene ), Altsaxophon, Tenorsa:o-—-
phon sowie Trompete., Ausgaben fir FPosaunes, Horn und Blozk-
flote sind in Vorbereitung. Der Selbstkostenpreis betragt
zu- Zeit fur ein Exemplar DM 25.- zuzugl. Forto und Verpak-
kung. Anfragen an den Autor Walter Hennecken

Wolferskaul 20

5100 Aachen
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Spiel in kleinen Gruppen

Das Spiel in kleinen Gruppen hatte einen wichtigen
Stellenwert im Lehrgang. Zum einen ging es darum, daB die
Spieler innerhalb ihrer Register musikalisch zusammen-
finden sollten, zum anderen ging es um das Kennenlernen
von Literatur, die in den Musikvereinen und fur die
padagogische Arbeit genutzt werden kann. Deshalb war von
den Gruppenleitern bewuBt solche Literatur ausgewahlt
worden, die empfehlenswerten Charakter fur die Weiter-
verwendung im Unterricht und fur die Arbeit im Verein
besitzt.

Es folgen die durch eigenes Spiel im Lehrgang erprobten
Empfehlungen fir die Instrumentengruppen:

Horner:

1. Fried Walter
Sechs deutsche Volksweisen Mittelstufe
fur Hornquartett
Verlag Zimmermann, Frankfurt

2. B. E. Muller Mittelstufe
Hornquartett
(Religioso, Jagd-Chor,
Die Allmacht Gottes, Herzog Ernst
Jagd-Marsch, Lied im Volkston,
Waldeinsamkeit)
Verlag Wilhelm Zimmermann, Leipzig

3. Heinz Reiche Mittel -
Brezel-Polka Oberstufe
fur Horngquartett
Verlag Zimmermann, Frankfurt

4. Heinz Liebert Unter~
Quartette fiir Waldhorn Mittel- und
(88 Stucke) Oberstufe

VEB Friedrich Hofmeister, Hofheim/Taunus



- 130 -

Trompeten:

1.

10.

Suite Nr. 2 Aus der Wassermusik
fir 6 Trompeten
Verlag W. Haas HM 112

Five Jazz Quartetts
far 4 Trompeten
Mark Tezak Verag & Co BR 5

Felix Mendelssohn

arr.

Michael Moore

Fugue for five Trumpets
Arco Music Publishers USA Arco 10
WIM-Verlag

Buster Alfred Flood
Suite fiir 3 Trompeten
Verlag Halter, Karlsruhe

Gerhart Banco
Acht Stilicke fiir 4 Trompeten in B
Verlag E. Thomi-Berg

Das Bl&serschiff Nr.

G. Ph. Telemann

arr.

Michael Moore

Toccata fir 4 Trompeten

Verl. WIM Arco Music Publishers USA

Trumpet Symphonie
fir 4 Trompeten
(Sammlung 15 Sticke)

arr.

G. E. Holmes

Verlag Rubank

G.W.

Lotzenhieser

Marcia Grandioso
fur 4 Trompeten
Verlag Runbank

Madrigal v. Paldstrina
fir 4 Trompeten

arr.

Verlag WIM Arco Music Publishers USA

Michael Moore

Joseph Forestier
Scnatina Nr. 1
far 4 Trompeten
Josesph Forestier

arr.

F. D, Cofield

706

Oberstufe

Oberstufe

Mittelstufe/
Oberstufe

Leicht -
Mittelstufe

Mittelstufe

Mittelstufe

Leicht -
Mittelstufe

Mittelstufe

Mittelstufe

Mittelstufe
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Tuben und Posaunen:

Eine kleine Nachtmusik mittelschwer

Bearb. Bruno Seitz

Tuba-Quartett

Musikverlag M. Scherbacher,
Just.-Kerner-Str. 15, 7450 Hechingen

Ave Maria leicht
Jacob Arcadett

Tuba-Quartett

Wimbledon Music Inc. USA

El Capitan schwer
John Philip Sousa

Bearb. R. Winston Morris

Euphonium-Quartett oder Pcsaunen-Quartett

The Brass Press USA

Allegro leicht
Ted Petersen

Posaunen-Quartett oder 3 Pos. + Tuba

Kendor Music, Inc. Delevan, New York

Pjesma leicht
Emil Cossetto

Posaunen-Quartett

Editions Marc Reift, CH-8126 Zumikon

Leichte Volkslieder-Trios leicht
Beark. Uwe Heger

3 Posaunen

Noetzel Edition N 3646

Trio-Album fUr junge Blechblaser leicht
3 Posaunen :
Verlag Mark Tezak, Kéln

- mittel

- mittel
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Saxophone:

Fur drei Saxophone:

1.

Far

Jean Bouvard leicht
12 kurze 8tiicke
(34)

J. T. Dillenkofer leicht
Leicht fiir Drei (Volksliedertrios)

Henk van Lijnschooten leicht
Music for flexible Wind 2
(1. u. 2. Stimme fir Sopransax)
Music for flexible Wind 4
(2. u. 3. Stimme fir Altsax,
3. Stimme fir Baritonsax)
Music for flexible Wind 5
(Stimme fair Tenorsax)

vier Saxophone:

Wolfgang Lehnert leicht
Kleine Suite
(2ATB od 2A2T)

Ted Petersen leicht
Miniature Suite
(2ATB)

M. Pratorius (Lynn) leicht
Tanzfolge I
(2A2T, B ad. 1lib.)

A. Gretchaninoff (Lester) leicht
Suite
(S2AT)

G. F. Handel (Williams) leicht
Sarbande
(2ATB)
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Klarinetten:

Duos

1‘

im Chalumeaubereich (im unteren Register):
Ian McLuckie

i2 below B

Boosey and Hawkes

2. Peter Hoch
Folkleore internaticnal
Edition Schoot KLB 20
3. W. A. Mozart
bearb. C. J. Haskins
Twelve Duets (Kegelduette)
Oxford University Press
4. Pleyel/Gebauer
herausgeg. Wolfgang Suppan
Sechs Ducos fiir 2 Klarinetten .
Universal Edition UE 18 262 = Band 1
UE 19 080 = Band 2
5. Carl Richter
Klarinetten-Ducs
Peters
Trios
1. im Chalumeaubereich:
E. Werdin
Spielbuch fir Junge Bléadser
Heinrichshofen
2. im Chalumeaubereich:
Colin Cowls
Twenty Five Trios
Studio Music Company
3. H. Voxmann
Chamber~-Music for three clarinets
Rubank - USA, Heft 1 / Heft 2
4. Karl Lorenz
Good Humour (24 europ. Lied- + Tanzmelodien)
Fidula
5. Jend Takacs
Flinf Sticke fiir 3 Klarinetten, op 112
Universal Edition UE 17 142
6. Joseph Haydn / Franz Thomasser
Flotenuhrstiicke
Thomi-Berg, Grafeling
7. Peter Seeger

Klarinettenmusik
Schulz, Freiburg Nr. 673



10.

11.
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John Cacavas
nClarinets 3%
Fisher USA

. im Chalumeaubereich:
Pierre Max Dubois
12 Trio progressi
Billaudot :

Christoph Graupner
1. + 2. 8uite
Schott, London

Paul Kihmstedt
Micronetten
MOseler

Quartette

1. bearb. T. J. Thompson
Captain Morgan‘s March and six other pieces
Schott, London

2. Gerhard Fischer Munster
Serenade in 3 8idtzen
Halter '

3. Gottfried Veit
Klassische Spielstiicke
Helbling

4. bearb. Franz Watz
Zwei 8Sonatinen alter Meister
Rundel (Heft 58)

5. Joseph Zemp
Air 8S8candinave
Robert Martin

6. (Bearbeitungen)
Div. Quartette
Rubank USA

7. (div. Besetzungsmdglichkeiten)
Claire Grundmann
Caprice for Clarinets
Boosey + Hawkes

8. Gazebo-Serie
(fur Clar/Fl/Sax/Blech II)
bei Bauer erhaltlich

Quintette 4 B-Klarinetten + Baf-Klarinette

1. H. Voxman
Clarinet Choir Repertoirs
Rubank USaA

2. Clair Johnson
Scherzo capriccio
Rubank USA



